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Inleiding

Alexander Stadtfeld

Christian Joseph Anton Franz Alexander Stadtfeld werd op 27 april 1826 geboren te Wiesbaden als vijfde
kind van de Duitse musicus Benedict Stadtfeld (1788-1878) en de Leuvense Anne Catharine Ekermans
(1799-1851).2

Vermoedelijk vocht vader Stadtfeld tijdens de napoleontische oorlogen mee in het leger van het hertog-
dom Nassau dat aanvankelijk aan de kant van de Fransen streed.? In 1813 wisselde het hertogdom Nassau
van kamp en zou Benedict Stadtfeld dus tegen de Fransen vechten.? Na het beéindigen van de oorlogen
in 1814, werd het tweede regiment van het Nassause leger, waarin vader Stadtfeld dienstdeed,” gedu-
rende zes jaren ter beschikking gesteld van het jonge Verenigde Koninkrijk der Nederlanden. In die periode
leerde Benedict Stadtfeld zijn toekomstige echtgenote kennen, de dochter van een kuiper uit Leuven, waar
hij wellicht aanvankelijk gelegerd was. Op 11 augustus 1817 traden zij in het huwelijk te Namen, waar
Benedict op dat moment gestationeerd was.® Enkele maanden later, op 7 oktober, werd in Leuven hun
eerste dochter geboren, Anne Marie Louise. Op 16 maart 1819 werd te Namen Anne Caroline Géronime
geboren.”

In de volgende jaren verhuisde het gezin regelmatig tot het zich in 1823 definitief vestigde in Wiesbaden,
waar vader Benedict kapelmeester in het leger werd.®2 Naast zijn militaire verplichtingen was vader
Stadtfeld was ook actief als componist van walsen, marsen etc.® en was hij het die de jonge Alexander zijn
vroegste muzikale opleiding gaf.'? Het lijkt niet onwaarschijnlijk dat een reeks pianostudies, die vader Be-
nedict componeerde in 1832, bedoeld was voor het piano-onderricht van zijn getalenteerde zoon.!!

Stadtfelds kindertijd blijkt niet geheel zorgeloos verlopen te zijn: naar verluidt is hij als kind op een zekere
dag in een weide in slaap gevallen, waarna hij ontwaakte met een verlamd been. Pas na drie jaar kon
Stadtfeld zijn ledemaat terug gebruiken, zij het moeizaam, want hij bleef voor de rest van zijn leven
mank.*?

Ondanks fysieke tegenslag maakte hij op muzikaal vlak enorme vooruitgang, gaf hij op 9-jarige leeftijd
reeds openbare concerten’® en studeerde hij aan het conservatorium van Wiesbaden.? In 1839 werd hij
voorgesteld aan de Belgische koning Leopold I, toen die in Wiesbaden verbleef. De koning was onder de
indruk van Stadtfelds talent en bood de jongen een beurs aan, waarvan de jonge musicus gedurende 10
jaar gebruik kon maken.'* Leopold | beval hem ook aan bij Francois-Joseph Fétis, de directeur van het
conservatorium van Brussel.!? Stadtfelds ouders gingen in op het aanbod en stuurden hun 13-jarige zoon
naar Brussel. Mogelijk verbleef hij daar — tenminste gedurende de eerste jaren — bij een broer of zus van
zijn moeder.®

Aan het Brusselse conservatorium ging Stadtfeld met reuzenschreden vooruit in alle vakken die hij volgde
en hij haalde op het einde van zijn eerste jaar, in 1840, al een tweede prijs voor piano in de klas van Jean-
Baptiste Michelot. Het volgende jaar haalde hij zijn eerste prijs met grootste onderscheiding. Later be-
haalde hij na het voltooien van de cursussen harmonie, contrapunt en fuga, in 1845 een tweede prijs en
in 1846 een eerste prijs voor compositie.!®

Vermoedelijk dankzij de steun van Fétis — maar mogelijk liet ook Leopold | zijn invloed wel gelden — kreeg
Stadtfeld tijdens zijn studies in Brussel regelmatig de kans zijn eigen orkestwerken te laten uitvoeren. In
1843 speelde hij een pianoconcerto,’ in 1845 zijn tweede concertino voor piano en orkest,'® in 1846
werden zijn eerste symfonie®® en zijn ouverture La Découverte de I'Amérique®° uitgevoerd. Een andere
symfonie werd uitgevoerd in 18482! en een nieuwe ouverture in 1849.22 Daarnaast werden nog vele klei-
nere werken, onder andere composities voor mannenkoor, bij verschillende gelegenheden uitgevoerd.

In 1849 kon hij zijn studies dan glansrijk afsluiten met het behalen van de Belgische Prijs van Rome?3 met
Le Songe du jeune Scipion, een cantate op tekst van Joseph Gaucet. Zijn vriend Eduard Lassen behaalde de



tweede prijs.?* Om deel te kunnen nemen aan deze wedstrijd vroeg Stadtfeld overigens de Belgische na-
tionaliteit aan die hij verkreeg op 21 juli 1849.%°

De beurs die de Belgische staat hem als winnaar van de Prijs van Rome schonk, gaf Stadtfeld de mogelijk-
heid zijn muzikale kennis in het buitenland te verdiepen. Nog in 18492° vestigde hij zich in Parijs, waar hij
aan een hoog tempo vele nieuwe werken componeerde. Zoals zovele jonge componisten in zijn tijd voelde
ook Stadtfeld de drang een opera te schrijven,® waarvoor hij zijn vriend Jules Guillaume?’ vroeg een li-
bretto te schrijven op basis van Shakespeares Hamlet. Plannen voor uitvoeringen van de opera te Brussel
(1851) en te Parijs (1852 of 1853) werden helaas niet gerealiseerd.?® In Parijs konden uitvoeringen niet
doorgaan vanwege zijn verergerende longtuberculose, waardoor hij in april of mei 1853%° op aanraden
van zijn dokters de stad verliet om zich weer in Ukkel te vestigen. Enige tijd later moet hij nog naar het
centrum van Brussel verhuisd zijn, naar de Grote Zavel, waar hij op 4 november 1853 overleed.3° Fétis
hield een ontroerde grafrede bij de begrafenis van zijn oud-leerling.3!

Na Stadtfelds dood werd er op 24 december een herdenkingsconcert georganiseerd waarvan de opbrengst
bedoeld was om een zerk voor zijn graf te kunnen bekostigen.32 Ook later trachtten zijn vrienden en lera-
ren de aandacht voor het ceuvre van hun vriend levendig te houden. Een aantal werken bleef nog jaren na
zijn dood populair in Belgié: zijn derde concertouverture, het Te Deum en het Ronde bohémienne werden
nog regelmatig geprogrammeerd. Het allerpopulairste werk, zowel in binnen- als in buitenland, was echter
de ouverture van zijn opera Hamlet.

Naarmate ook Stadtfelds vrienden het tijdelijke met het eeuwige verwisselden, werden zijn werken als-
maar minder uitgevoerd. De laatste uitvoering die getraceerd kon worden, vond plaats op 10 september
1931, toen zijn Ronde bohémienne nog eens gespeeld werd.3?

Na Stadtfelds overlijden werden de meeste van zijn autografen aan de familie Stadtfeld overhandigd.3*
Ergens tussen 1867 en 1908 moeten ze aan de bibliotheek van het conservatorium van Brussel geschonken
zijn, waar ze zich nog altijd bevinden.3>

Stadtfelds ceuvre bestaat onder andere uit liederen, mannenkoren, 4 voltooide symfonieén, 2 concertou-
vertures, een Te Deum, een opera Hamlet, kamermuziek en een aantal werken voor piano solo. In de vo-
cale werken is de invloed van Giacomo Meyerbeer onmiskenbaar,3® in zijn symfonische werken vooral die
van Carl Maria von Weber.3”

De Belgische schrijver Claude-Joseph Mackintosh (1804-1896) schreef een roman gebaseerd op het leven
van Stadtfeld: Gloire et malheur. Un lauréat du grand concours.3®

Uitvoeringsgeschiedenis van opera en ouverture

Stadtfeld begon zijn opera te componeren op het einde van 1849, het jaar waarin hij de Prijs van Rome
won. Op 12 december3® van hetzelfde jaar voltooide hij het eerste bedrijf al in zijn nieuwe woonplaats te
Parijs. In 1850 werkte hij vermoedelijk vooral aan zijn opera, aangezien hij voor de rest enkel relatief klein-
schalige composities voltooide.*°

De eerste uitvoering van Hamlet was voorzien voor begin 1851 in de Koninklijke Muntschouwburg te Brus-
sel,*! wat verklaart waarom Stadtfeld het grootste deel van het jaar 1851 in Belgié verbleef,? terwijl de
beurs van de Prijs van Rome expliciet bedoeld was om de laureaten in het buitenland hun muzikale horizon
te laten verbreden. Om onbekende redenen werd die uitvoering afgelast.** Misschien zorgde het overlij-
den van Stadtfelds moeder in hetzelfde jaar*? voor vertraging of had de jonge componist zichzelf overschat
en kreeg hij het werk niet tijdig af (de ouverture werd pas op 9 augustus 1851 voltooid).

Na de mislukte poging in Brussel begon Stadtfeld zijn opera te herwerken met het oog op een uitvoering
in Parijs.** Op 4 januari 1852 werd de ouverture uitgevoerd, allicht voor de eerste keer, door de Société de
Sainte-Cécile onder de leiding van Jean-Baptiste Seghers, waarna Nestor Roqueplan, toenmalig directeur
van de opera van Parijs, het plan maakte delen uit de opera te laten uitvoeren,** allicht om te kunnen
beoordelen of de volledige scenische uitvoering de moeite waard was. Of die gedeeltelijke uitvoering er



daadwerkelijk kwam, is onbekend, maar Fétis3* laat vermoeden dat ze er niet kwam omdat de componist
Parijs vanwege zijn ziekte verliet in april of mei 1853. In ieder geval werd het Stadtfeld ook in Parijs niet
gegund zijn opera uitgevoerd te zien.

Na Stadtfelds overlijden op 4 november 1853, werd de ouverture gespeeld op het herdenkingsconcert van
24 december dat in het conservatorium van Brussel georganiseerd werd.??

In de zomer van 1857 meldden verschillende Europese kranten dat het hoftheater van Darmstadt Hamlet
voorbereidde* — misschien had Stadtfelds vader uit het naburige Wiesbaden daarvoor gezorgd — maar
ook hier lijkt een uitvoering er niet van gekomen te zijn. Alleszins zijn er geen recensies van de voorstel-
lingen te vinden en wordt het werk ook niet genoemd in monografieén over het theater van Darmstadt.*®

25 jaar later zorgde Stadtfelds ami d'enfance®’ Eduard Lassen voor de eerste volledige uitvoering van Ham-
let. Op 4 en 7 juni 188248 dirigeerde de kapelmeester in Weimar twee voorstellingen van de opera.*” Ook
Lassens voorganger in Weimar, Franz Liszt, was aanwezig bij een van de voorstellingen, hij vond de opera
goed geschreven, maar stilistisch voorbijgestreefd,* wat na de muzikale revolutie die Wagner in de ope-
rawereld had veroorzaakt in de jaren na Stadtfelds overlijden, niet verwonderlijk is. De opera viel niet in
de smaak bij het laat-19de-eeuwse publiek en werd na de twee uitvoeringen in juni 1882 nooit meer op-
gevoerd.

Het verloop van de ouverture

Zoals gebruikelijk in die tijd, citeert Stadtfeld in zijn ouverture de belangrijkste thema's uit de opera om
op die manier de hele opera muzikaal samen te vatten.>® Het werk was ook bedoeld om zelfstandig uitge-
voerd te worden.>?

Stadtfeld laat in maat 1 de fagotten en de celli beginnen met het thema dat in de opera door de geest van
Hamlets vermoorde vader gezongen wordt met de woorden Malheur a I'épouse adultére qui rompit un
veeu solennel. Dit thema zal later op verschillende plaatsen in de ouverture nog terugkeren. Na een dyna-
mische climax horen we vervolgens vanaf maat 20 het stille thema waarmee Hamlets moeder haar voor-
malige echtgenoot vergeving vraagt, in de opera met de tekst Pardonne, ombre que je vénére, vois mes
pleurs, mon effroi mortel. Vrij snel wordt dit thema onverwacht afgebroken om plaats te maken voor het
Allegro con spirito ma non troppo, waarin we vanaf maat 46 een ander thema horen waarmee Hamlets
moeder in de opera eveneens vergeving vraagt aan haar echtgenoot, nu met de tekst Grdce, grdce, je t'en
supplie. Na een vijftigtal maten waarin deze muzikale gedacht ontwikkeld wordt, weerklinkt in maat 73
het thema waarmee de ouverture begon, zij het nu in een sneller tempo. Dit thema wordt ontwikkeld en
mondt al snel uit in een obsessief herhalen van het beginmotief van het thema (m97 e.v.), waarna plots
slechts één noot blijft hangen in hobo's, eerste trompet en violen (m106), waarmee Stadtfeld verwijst naar
de scéne waarin Hamlet zijn stiefvader Claudius vermoordt. Daarop beginnen enkele houtblazers vanaf
maat 109 in stilte het zogenaamde chant national danois>? te spelen, dat echter zeer snel onderbroken
wordt door hetzelfde obsessieve motief dat voordien al klonk en ook hier gevolgd wordt door één enkele
noot, nu enkel door de eerste fagot gespeeld. Het chant national danois komt daarop weer kort tevoor-
schijn, maar fungeert ook hier weer als overgang naar een volgende episode in de ouverture. Op het einde
van maat 135 valt dan de eerste klarinet in met weer een thema dat door Hamlets moeder gezongen
wordt op de tekst Pour calmer ton courroux puissant.

Eenmaal alle thema's van de ouverture voorgesteld zijn (het chant national danois evenwel nog niet in
volledige vorm), laat Stadtfeld de thema's of fragmenten ervan met elkaar dialogeren.

In maten 159-181 krijgen we een stuk van het chant national danois te horen in dialoog met een motief
uit het grdce-thema (o0.a. m165) dat vervolgens boven de herhaalde noten van pauken, celli en contrabas-
sen omhoogstijgt om uit te monden in een nieuwe glorieuze uitbarsting van het eerste hoofdthema, nu
evenwel in een grote-tertstoonaard (m182-199). Al snel keert echter de stilte weer met het grdce-thema
dat in verschillende instrumenten en toonaarden tevoorschijn komt (m200-232), een procedé dat
Stadtfeld nadien ook kort toepast op het chant national danois (m233-250) als overgang naar de laatste
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uitbarsting van het eerste hoofdthema (m251-276).

In maat 277 speelt de klarinet het pour-calmer-thema dat echter in maat 292 plots plaats moet maken
voor een lange aangehouden noot in klarinetten en hoorns, vergelijkbaar met wat we reeds in onder meer
maat 106 gehoord hebben. Daarna komt het hele orkest op gang met een grote opbouw naar de glorieuze
verschijning van het chant national danois, nu wel in zijn volledigheid (de tekst in de opera van dit thema
is Gloire au vainqueur!). In maten 331-336, wanneer het tempo van de muziek opgedreven wordt, krijgen
we nog een kort fragment van de scéne in de opera waar Claudius door Hamlet vermoord wordt en waarin
Hamlet en zijn vader Assassin, rends-moi ta vie en Claudius A mon aide zingen. Daarop eindigt de ouver-
ture met een laatste herhaling van het chant national danois.

Twee recensies van de eerste uitvoering van de ouverture
Honoré Chavée in La France musicale van 10 januari 1852, p.12:
SOCIETE SAINTE-CECILE.

EXECUTION D'CEUVRES INEDITES.

[...]

Deux ceuvres de haut titre, et pourquoi ne dirais-je pas deux ceuvres de génie, deux ceuvres qui
resteront, préterent a la matinée musicale de dimanche dernier le plus vif et le plus profond intérét.
Je veux parler du Sanctus de M. Gounod et de I'Ouverture d'Hamlet de M. Stadtfeld.

Pour étre belle, une ouverture doit, ce me semble, présenter un apercu synthétique des principales
situations auxquelles elle prépare, en ayant soin de laisser partout dominer |'idée fondamentale et
génératrice de I'ceuvre.

Cette double condition me parait avoir été parfaitement remplie par M. Stadtfeld dans son Ouver-
ture d'Hamlet.

Quelle est, en effet, la pensée dominante de |'ceuvre shakspearienne [sic] ? L'ombre d'un pére
assassiné apparaissant a son fils et le poussant a venger sa mort et son déshonneur. Aussi, dés le
seuil de son ceuvre, sous un vague tremolo des violons, I'auteur fait-il entendre un mystérieux chant
de basse plein d'effroyables malédictions. C'est la voix de I'ombre criant malheur a I'épouse adul-
tere et a son infame complice, Clodius [sic] I'empoisonneur. A travers les sombres et poignantes
méditations d'Hamlet, a travers les jouissances anticipées d'une cruelle victoire, si heureusement
rappelée a plusieurs reprises par les premieres mesures d'un glorieux hymne danois, — a travers les
angoisses d'une mere coupable et éplorée, — vous vous sentez perpétuellement poursuivi par
quelque écho lointain des cris de la victime : « Vengeance ! Vengeance !! » Enfin Clodius [sic] est
tué, et I'nymne national de Danemarck [sic], sans contredit le plus triomphal de I'Europe, éclate
dans toute la puissance d'un large et magnifique tutti.

Une double salve d'applaudissements prolongés, accompagnée d'acclamations enthousiastes, ac-
cueillirent les dernieres notes de cet ceuvre symphonique, si remarquable par le caractere original
et dramatique de ses mélodies et par I'art qui a présidé a leurs développements. Dans sa juste
admiration, M. Roqueplan, présent a cette féte musicale, manifesta son intention de faire exécuter
les principaux fragments de I'opéra d'Hamlet dont il venait d'entendre un si brillant échantillon.
Cela certes est de bon augure pour le jeune compositeur belge.

[...]

Henri Blanchard in La Revue et Gazette musicale de Paris van 11 januari 1852, p.11:

SOCIETE SAINTE-CECILE.
PREMIER CONCERT.



Cette entrée en matiere musicale de la saison des concerts a eu lieu en faveur des nouveaux com-
positeurs, et la séance s'est ouverte par I'ouverture d'un opéra d'Hamlet, ceuvre lyrique inédite de
M. Stadtfeld, jeune Allemand, pensionnaire du roi des Belges, et qui a fait ses études musicales au
Conservatoire de Bruxelles. Cette ouverture est une large et belle préface, de forme un peu roman-
tique, mais dans laquelle intervient un esprit réglé par des procédés classiques. Cela commence
par une suite de trilles verveux attaqués par les violons dans le haut diapason de ces instruments,
et sous lesquels se dessinent quelques entrées mélancoliques des violoncelles. Aprés quelques
modulations un peu crues, il arrive a |'oreille de I'auditeur une belle mélodie en mi majeur. Le ton
d'ut majeur a la tierce inférieure vient la et revient un peu souvent mélé a la tonalité de mi naturel.
Ce que nous nommerons la mélodie capitale du milieu est distinguée et semble avoir une velléité
de ressembler a celle de I'ouverture du Calife de Bagdad ; mais cette similitude disparait aussitot.
Ici se montre, il faut le dire, la plaie de I'école moderne, I'abus de la modulation. Le compositeur
module pour le plaisir de changer de ton ; I'allure manque de franchise ; le plan se perd ; cela est
vague comme les abstractions de I'école allemande..... Il est vrai que |'auteur peut arguer de la folie
de son héros, qu'il a peut-étre eu envie de peindre. La pourtant se dessinent des imitations distri-
buées avec beaucoup de grace a divers instruments dont la flite et les violoncelles font partie,
autant qu'il nous en souvient. Enfin les nuages vaporeux du ciel romantique se dissipent, et laissent
percer une énergique et pompeuse mélodie du Nord, un chant danois intercalé dans cette ouver-
ture avec bonheur, et travaillé avec autant de science que mis en ceuvre avec inspiration. Cet em-
prunt volontaire donne a 'ouverture de M. Stadtfeld un cachet de grandeur et d'énergie sauvage ;
elle se méle aux bruits de guerre, au tambour employé d'une fagon originale dans la péroraison
brillante et chaleureuse de cette remarquable ouverture qui prouve en son jeune auteur une con-
naissance approfondie de |'art d'écrire et des procédés les plus brillants de I'instrumentation. S'il
peut se persuader, ce qui, dit-on, ne lui sera pas trés-facile, qu'un auditoire francais est capable de
I'apprécier a sa juste valeur, qu'il se produise encore par une nouvelle ceuvre ou par la méme, et
nous croyons pouvoir lui garantir de nombreux applaudissements.

[...]
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Eindnoten

!Deze datum vinden we terug in twee bronnen uit 1849 betreffende Stadtfelds naturalisatie tot Belg: [RECUEIL] (p.126) en een
artikel in L'Indépendance belge (cf. eindnoot 25). Stadtfelds overlijdensakte in [ARCH] (overlijdensakte nr.3926 van 5 november
1853 opgesteld te Brussel) lijkt eveneens uit te gaan van 27 april: bij overlijden was hij dgé de vingt sept ans, six mois, huit
jours. Ook Stadtfelds leraar [FETIS] (p.107) geeft 27 april. [WOTQUENNE] (lIl, p.450) en [WEBER] (p.9) geven beiden 28 april.
Wotquennes bron is niet gekend, Weber raadpleegde een doopregister en heeft vermoedelijk de datum van Stadtfelds doop
verward met zijn geboortedatum.

2[WEBER], p.9. Weber noemt Stadtfelds moeder weliswaar Anna Katharina Eckermann, de verduitste versie van haar naam
zoals die allicht in Stadtfelds doopakte te vinden is. Opzoekingen in [ARCH] (geboorteakte van 5 Floréal [recte: Prairial] van
het jaar 7 van de Franse Republiek [=24 mei 1799] opgesteld te Leuven) deden haar oorspronkelijke naam aan het licht komen.

3[WEBER], p.9.

“Alle gegevens over de geschiedenis het Nassause leger zijn afkomstig van de  webpagina
https://de.wikipedia.org/wiki/Herzoglich Nassauische Armee.

>Huwelijksakte van Stadtfelds ouders in [ARCH] (huwelijksakte van 11 augustus 1817 opgesteld te Namen).

®In het staatsarchief van Hessen (https://arcinsys.hessen.de/arcinsys/detailAction?detailid=v4469920) bevindt zich ook een do-
cument waarin Benedict Stadtfeld aan zijn militaire oversten toelating tot het huwelijk vraagt.

’Geboorteaktes van 10 oktober 1817 opgesteld te Leuven en 18 maart 1819 opgesteld te Namen [ARCH]. Uit de geboorteaktes
blijkt dat vader en moeder Stadtfeld in die periode niet altijd op hetzelfde adres woonden: Anne Marie Louise werd geboren
te Leuven terwijl haar vader in Namen verbleef, bij Anne Caroline Géronimes geboorte te Namen verbleef hij in Breda. Beide
geboorteaktes werden niet door hem ondertekend, hij was dus allicht niet aanwezig toen zijn twee oudste kinderen geboren
werden. In [WIESBADEN] heten deze dochters Luise, resp. Anne Karoline Jerome.

8[WEBER], p.9.

S[WEBER], p.10-11. Een aantal werken van Benedict Stadtfeld zijn te vinden via www.digitale-sammlungen.de van de Beierse
staatsbibliotheek.

10[FETIS], p.107.

1De autograaf van deze Clavier Ubungen in allen Dur und Moll Tonarten geeignet um in kurzer Frist grof3e Fingerfertigkeit und
eine schéne Stellung der Hénde zu erlangen wordt in de Beierse staatsbibliotheek (www.bsb-muenchen.de) bewaard en wordt
daar in de catalogus [1832] gedateerd. Bij [WEBER] (p.12) vernemen we dat het werk in 1833 uitgeven werd bij Schott onder
de titel Exercices pour piano-forte dans tous les tons tant majeurs que mineurs, servans [sic] pour acquérir en peu de temps
une grande agilité de doigts jointe a une belle position des mains.

12[FETIS], p.107. Het lijkt aannemelijk dat Stadtfeld dit verhaal aan zijn leraar Fétis verteld heeft, wat niet wegneemt dat de hele
geschiedenis nogal vaag blijft. Misschien viel Stadtfeld bij het spelen op zekere dag uit een boom, brak hij zijn been en verloor
hij vervolgens het bewustzijn?

B3[WEBER], p.12.

14[FETIS], p.107. [WEBER] (p.13) schrijft evenwel dat hij tot zijn dood op gulle wijze door de koning betoelaagd werd uit diens
privékas. Stadtfeld kreeg allicht een beurs van de koning van 1839 tot 1849, het jaar waarin hij de Prijs van Rome won, wat
inhield dat hij van de Belgische staat een beurs kreeg voor 4 jaar (cf. [FETIS], p.107), dus tot in 1853, zijn laatste levensjaar.

15Zijn tante Anne Marie en nonkel Michael Josephus Ekermans woonden beiden met hun gezin in Brussel (cf. [ARCH]).

16De belangrijkste bronnen voor Stadtfelds studieperiode zijn:

*  B-Bc ARC-010: Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles — Liste des Eléves Depuis la fondation (1835) jusqu'a 1871
* B-Bc ARC-018: Liste des lauréats: 1836-1884
De gegevens uit deze twee bronnen werden hernomen door [FETIS] (p.107).
Nog enkele artikels over Stadtfelds studieperiode:
*  H.S.: Concours du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles, pour 1841 in Revue Musicale Belge van 8 augustus 1841,
p.74
*  ANONIEM: Nouvelles des Arts, des Sciences et de la Littérature in L'Indépendance Belge van 19 juli 1849, ochtendeditie,
p.2 (https://uurl.kbr.be/1054885)

17C. E.: Jahresbericht iiber Belgien (Schluf) in Neue Zeitschrift fiir Musik van 10 augustus 1843, p.48. Het is niet duidelijk om
welk werk het gaat, mogelijk zijn capriccio voor piano en orkest, opus 3.

188 maart 1845, de datum werd door Stadtfeld genoteerd op de autograaf.

191 februari 1846, een programma van dit concert bevindt zich in de bibliotheek van de Brusselse conservatorium (B-Bc
11805/23). Zie ook H.V.: 2me Concert du Conservatoire in La Belgique musicale van 5 februari 1846, p.159, en [WOTQUENNE]
(I, p.451). [FETIS] (p.107) spreekt verkeerdelijk van 1845 en volgens [WEBER] (p.28) werd in februari 1846 de 2de symfonie
uitgevoerd.

OANONIEM: Académie royale de Belgique in L'Indépendance Belge van 25 september 1846, ochtendeditie, p.1-2
(https://uurl.kbr.be/1053897). De ouverture krijgt er de naam La Découverte du nouveau monde. [FETIS] (p.107) vermeldt ook
de uitvoering van een ouverture in 1846.

2LANONIEM: Bruxelles in La Belgique musicale van 17 mei 1848, p.1. Volgens [WEBER] (p.29, 144) werd toen de derde symfonie
uitgevoerd, maar [WOTQUENNE] (lll, p.452) schrijft dat op 14 mei 1848 de tweede symfonie werd uitgevoerd op een concert
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van het conservatorium.

22ANONIEM: Chronique dramatique et musicale in L'Indépendance Belge van 7 april 1849, ochtendeditie, p.1-2
(https://uurl.kbr.be/1054789). Het gaat allicht om de naamloze ouverture in mi klein, die voltooid werd op 17 januari 1849
(cf. RISM — https://opac.rism.info/search?id=705000259&View=rism). [WOTQUENNE] (lll, p.453) schrijft dat de "derde ouver-
ture" op 4 mei 1849 op een concert van het conservatorium uitgevoerd werd.

BDe wedstrijd werd toen nog Grand Concours de composition musicale genoemd.

2*ANONIEM: Séance publique de la classe des beaux-arts de I'Académie royale de Belgique in L'Indépendance Belge van 24
september 1849, ochtendeditie, p.2 (https://uurl.kbr.be/1054951).

Z5[RECUEIL] (p.126) en ANONIEM: Le Moniteur publie ce matin la loi qui accorde la naturalisation ordinaire au sieur Stadtfeld
(C.-J.-F.A.) [...] in L'Indépendance Belge van 22 september 1849, ochtendeditie, p.1 (https://uurl.kbr.be/1054949). Stadtfeld
wordt in het artikel compositeur et professeur de musique a Bruxelles genoemd.

260p 25 oktober van dat jaar bevond hij zich reeds in Parijs, zie daarvoor het chronologisch overzicht van Stadtfelds composities
in [WOTQUENNE] (Ill, p.451-454). Uit dit overzicht en uit Webers lijst van Stadtfelds ceuvre ([(WEBER], p.121 e.v.) kunnen we
ook nog het volgende afleiden:

* rond 5 augustus 1850 verbleef Stadtfeld in Wiesbaden

* ten laatste op 25 augustus was hij weer in Parijs

* in 1851 verbleef hij een groot deel van het jaar in Brussel/Ukkel: vermoedelijk van 22 januari (of vroeger) tot 10 september

(of later); op 9 augustus voltooide hij daar trouwens de ouverture van Hamlet

* daarna keerde hij weer naar Parijs (ten laatste op 10 november 1851)

* ergens tussen 3 april en 14 mei 1853 keerde hij tenslotte terug naar Brussel, waar hij tot zijn dood bleef
Vermoedelijk is dit overzicht niet volledig: Stadtfeld moet bijvoorbeeld op 10 november 1849 weer in Brussel verbleven heb-
ben, zo blijkt uit de ondertekening bij zijn portret (zie vooraan in deze publicatie).

2’stadtfeld heeft nog verschillende andere teksten van Guillaume (1825-1900) op muziek gezet.

28De uitvoeringsgeschiedenis van Hamlet wordt verder gedetailleerder besproken.

23Cf. eindnoot 26.

30[ARCH]: overlijdensakte nr.3926 van 5 november 1853 opgesteld te Brussel.

31THYS], p.193. Fétis' grafrede is te lezen in [WOTQUENNE] (Ill, p.450 e.v.).

32XX  [sic]: Chronique chorégraphique in L'Indépendance Belge van 5 januari 1854, ochtendeditie, p.2
(https://uurl.kbr.be/1056462). Het programma van dit concert is te vinden in B-Bc 11805/16/2. XX verwijst in zijn artikel naar
de verwarring die destijds was ontstaan naar aanleiding van de term monument, die gebruikt was in aankondigingen van het
concert. Daarmee had men een grafzerk bedoeld, velen hadden echter begrepen dat het om een echt monument zou gaan,
wat ze overdreven vonden.

33ANONIEM: Concerts publics in L'Ouest-Eclair van 10 september 1931, p.5
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k624564x/f5.item). Het werk wordt er Danse bohémienne genoemd.

34[FETIS], p.108.

35In 1867 verschijnt [FETIS], waarin staat dat de autografen zich bij de familie bevinden (cf. eindnoot 34), in 1908 worden de
autografen vermeld in de catalogus van het conservatorium ([WOTQUENNE], IIl, p.450-454).

36[WEBER], p.63-65, 107 e.v. Meyerbeers invloed op Stadtfeld kwam er allicht door toedoen van zijn leraar Fétis.

37[WEBER], p.75.

33[WOTQUENNE] (IV, p.56). De roman werd uitgegeven te Brussel in 1874. [WEBER] (p.47-49) bespreekt de roman, geeft de
auteur echter verkeerdelijk de voornaam Charles. Vindplaats van het boek: B-Bc 12759.

3Voor de data waarop Stadtfeld delen van zijh opera voltooide, baseren wij ons op de autograaf (B-Bc 1981).

40Zie de lijst met composities voor het jaar 1850 in [WOTQUENNE] (llI, p.453).

“ANONIEM:  Correspondance in Revue et gazette musicale de Paris van 13 april 1851, p.119
(https://archive.org/details/revueetgazettemul851pari/page/118).

42\/olgens de genealogische website Geni (https://www.geni.com/people/Anna-Catharina-Stadtfeld/6000000025971754028)
overleed zij op 1 december 1851. Twee dagen later werd ze begraven (cf. [WIESBADEN]). Mogelijk was zij voordien lang ziek
en verbleef Stadtfeld enige tijd in Wiesbaden.

43[WEBER], p.101.

44CHAVEE, Honoré: Société Sainte-Cécile — Exécutions d'ceuvres inédites in La France musicale van 10 januari 1852, p.12. Uit dit
artikel citeren wij de bespreking van de ouverture op p.IV.

45Zie onder andere:

* ANONIEM: Nyheder og Blandinger in Tidsskrift for musik, n° 9 van 1857, p.5
* ANONIEM: Tagesgeschichte in Neue Zeitschrift fiir Musik van 28 augustus 1857, p.96
* ANONIEM: Nouvelles in La Revue et Gazette musicale de Paris van 30 augustus 1857, p.286
* [SCHLEICH, M. E.]: Kleine Friihstiicksplaudereien in Miinchener Punsch van 16 augustus 1857, p.263-264
* R.G.M.: Cronaca straniera in Gazetta musicale di Milano van 13 september 1857, p.295
46Geraadpleegde monografieén:
 PASQUE, Ernst: Musikalische Statistik des Grossherzoglichen Hoftheaters zu Darmstadt, Darmstadt, 1868
* KNISPEL, Hermann: Das grofSherzogliche Hoftheater zu Darmstadt von 1810-1890, Darmstadt en Leipzig, 1891



https://uurl.kbr.be/1054789
https://opac.rism.info/search?id=705000259&View=rism
https://uurl.kbr.be/1054951
https://uurl.kbr.be/1054949
https://uurl.kbr.be/1056462
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k624564x/f5.item
https://archive.org/details/revueetgazettemu1851pari/page/118
https://www.geni.com/people/Anna-Catharina-Stadtfeld/6000000025971754028
https://ripmfulltext.org/RipmCombinedInterface/Digitization/IndexDialog.aspx?mode=2&type=2
https://ripmfulltext.org/RipmCombinedInterface/Digitization/IndexDialog.aspx?mode=2&type=2

Vil

Volgens [CLEMENT-LAROUSSE] (p.336) echter werd de opera wel degelijk te Darmstadt uitgevoerd in 1857.

47TWOTQUENNE], llI, p.454.

48[WEBER], p.126.

4S[WEBER], p.118.

50We kunnen in de ouverture ook de contouren van de sonatevorm herkennen:

* m1-29: langzame inleiding in mi klein en mi groot
* expositie:
o themagroep 1 in mi klein: het grdce- en het malheur-thema
o thema 2 in sol groot: het pour-calmer-thema
* ontwikkeling
* een duidelijke reéxpositie is er niet, wel krijgen we thema 2 in m277 terug te horen in mi groot
* coda: chant national danois

>lWanneer de ouverture zelfstandig uitgevoerd wordt, moet de partij van de grote trom (grosse caisse) voor het grootste deel
van het stuk weggelaten worden. Cf. de opmerking bij m1 op p.58.

270 noemt Stadtfeld in zijn partituur het thema dat gebaseerd is op het lied Flyv Fugl, flyv over Furesgens Vove van de Deense
componist Johan Peter Emilius Hartmann (1805-1900). Dit lied op tekst van de Deense dichter Christian Winther (1796-1876)
werd in 1838 gecomponeerd en was in de 19de en 20ste eeuw immens populair. Stadtfelds chant national danois bestaat uit
de eerste 6 en de laatste 2 maten van Hartmanns melodie, met enkele kleine afwijkingen. Met dank aan dr. Claus Rgllum-

Larsen van de Koninklijke Bibliotheek van Denemarken voor de identificatie van de melodie en voor de informatie over het
lied.



Introduction

Alexander Stadtfeld

Christian Joseph Anton Franz Alexander Stadtfeld was born on 27 April 1826 in Wiesbaden as the fifth
child of the German musician Benedict Stadtfeld (1788-1878) and Anne Catharine Ekermans (1799-1851),
a woman originating from the Belgian city of Leuven (Louvain).?

During the Napoleonic Wars, father Stadtfeld probably fought in the army of the Duchy of Nassau, which
initially fought on the side of the French.3 In 1813, the Duchy of Nassau changed sides and thus Benedict
Stadtfeld would fight against the French.* After the end of the wars in 1814, the second regiment of the
Nassau army, in which father Stadtfeld served,> was put at the disposal of the young United Kingdom of
the Netherlands for six years. During this period, Benedict Stadtfeld met his future wife, the daughter of a
cooper from Leuven, where he might have been stationed initially. On 11 August 1817 they married in
Namur, where Benedict was stationed at that moment.® A few months later, on 7 October, their first
daughter, Anne Marie Louise, was born in Leuven. On 16 March 1819 Anne Caroline Géronime was born
in Namur.”

In the following years the family moved frequently until 1823, when they finally settled in Wiesbaden,
where father Benedict became Kapellmeister in the army.2 In addition to his military duties, father Stadt-
feld was also active as a composer of waltzes, marches etc.? and it was he who gave young Alexander his
earliest musical training.1° It seems not unlikely that a series of piano studies, which father Benedict com-
posed in 1832, was intended for the piano instruction of his talented son.!

Stadtfeld's childhood does not seem to have been entirely carefree: it is said that as a child he fell asleep
in a meadow one day and awoke with a paralysed leg. Only after three years was Stadtfeld able to use his
limb again, albeit with difficulty, as he remained limping for the rest of his life.12

Despite physical setbacks, he made enormous musical progress, gave public concerts at the age of nine!°
and studied at the Wiesbaden Conservatory.'3 In 1839 he was introduced to the Belgian king Leopold |,
who was staying in Wiesbaden. The king was impressed by Stadtfeld's talent and offered the boy a schol-
arship, from which the young musician could benefit for 10 years.* Leopold | also recommended him to
Francois-Joseph Fétis, the director of the Brussels Conservatoire.!? Stadtfeld's parents accepted the offer
and sent their 13-year-old son to Brussels. Possibly he stayed there — at least during the first years — with
a brother or sister of his mother.*

At the Brussels Conservatory, Stadtfeld made giant strides in all the subjects he took, and by the end of
his first year, in 1840, he had already won a second prize for piano in the class of Jean-Baptiste Michelot.
The following year, he won his first prize with greatest distinction. Later, after completing the courses in
harmony, counterpoint and fugue, he won a second prize in 1845 and a first prize for composition in
1846.16

Probably due to the support of Fétis — but possibly also thanks to the influence of Leopold | — Stadtfeld
regularly got the chance to have his own orchestral works performed during his studies in Brussels. In 1843
he played a piano concerto,?’ in 1845 his second concertino for piano and orchestra,*® in 1846 his first
symphony®® and his overture La Découverte de I'Amérique?® were performed. Another symphony was per-
formed in 18482 and a new overture in 1849.%2 Besides, many smaller works, including compositions for
male choir, were performed on various occasions.

In 1849 he brought his studies to a glorious conclusion by winning the Belgian Prix de Rome?3 with Le
Songe du jeune Scipion, a cantata on a text by Joseph Gaucet. His friend Eduard Lassen won the second
prize.?* By the way, in order to enter this competition Stadtfeld applied for Belgian nationality, which he
obtained on 21 July 1849.%

The scholarship that the Belgian state offered him as winner of the Prix de Rome enabled Stadtfeld to
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deepen his musical knowledge abroad. Still in 18492% he settled in Paris, where he composed many new
works at a rapid pace. Like many young composers of his time, Stadtfeld felt the urge to write an opera,®
for which he asked his friend Jules Guillaume?’ to write a libretto based on Shakespeare's Hamlet. Plans
for performances of the opera in Brussels (1851) and in Paris (1852 or 1853) unfortunately did not mate-
rialise.?® In Paris performances could not take place due to his worsening pulmonary tuberculosis, which
made him leave the city in April or May 185322 on the advice of his doctors and settle in Uccle again. Some
time later he must have moved to the centre of Brussels, to the Grand Sablon, where he died on 4 Novem-
ber 1853.30 Fétis delivered a moving funeral oration at the funeral of his former pupil.3!

After Stadtfeld's death, a memorial concert was organised on 24 December, the proceeds from which were
used to pay for a tombstone for his grave.3? Later on, his friends and teachers tried to keep the oeuvre of
their friend alive. A number of works remained popular in Belgium even years after his death: his third
concert overture, the Te Deum and the Ronde bohémienne were still regularly performed. The most pop-
ular work of all, however, both at home and abroad, was the overture to his opera Hamlet.

As Stadtfeld's friends also exchanged the temporary for the eternal, his works gradually disappeared from
the concert stage. The last performance that could be traced took place on 10 September 1931, when his
Ronde bohémienne was played.33

After Stadtfeld's death, most of his autographs were handed over to the Stadtfeld family.3* Somewhere
between 1867 and 1908, they must have been donated to the library of the Brussels Conservatoire, where
they are still to be found.3>

Stadtfeld's oeuvre includes songs, male choirs, four completed symphonies, two concert overtures, a Te
Deum, an opera Hamlet, chamber music and a number of works for piano solo. In the vocal works, the
influence of Giacomo Meyerbeer is unmistakable,® in his symphonic works especially that of Carl Maria
von Weber.?’

The Belgian writer Claude-Joseph Mackintosh (1804-1896) wrote a novel based on Stadtfeld's life: Gloire
et malheur. Un lauréat du grand concours.3®

Performance history of opera and overture

Stadtfeld started composing his opera at the end of 1849, the year he won the Prix de Rome. On 12 De-
cember3? of the same year he had already completed the first act at his new residence in Paris. It seems
that he worked mainly on his opera in 1850, given that he only completed relatively small-scale composi-
tions in that period.*°

The first performance of Hamlet was planned for early 1851 at the Théatre Royal de la Monnaie in Brus-
sels,** which explains why Stadtfeld spent most of the year 1851 in Belgium,?° while the scholarship of the
Prix de Rome was explicitly intended to allow the laureates to extend their musical horizons abroad. For
unknown reasons the performance was cancelled.* The death of Stadtfeld's mother that same year*?
might have caused a delay, or perhaps the young composer had overestimated himself and was unable to
finish the work on time (the overture was only completed on 9 August 1851).

After the unsuccessful attempt in Brussels, Stadtfeld began to rework his opera in sight of a performance
in Paris.** On 4 January 1852 the overture was performed, probably for the first time, by the Société de
Sainte-Cécile under the direction of Jean-Baptiste Seghers, after which Nestor Roqueplan, then director of
the Paris Opera, planned to have parts of the opera performed,** probably in order to judge whether a full
scenic performance would be worthwhile. Whether this partial performance actually took place is un-
known, but Fétis®* suggests that it did not because the composer left Paris in April or May 1853 due to his
illness. In any case, Stadtfeld was not allowed to see his opera performed in Paris either.

After Stadtfeld's death on 4 November 1853, the overture was played at the memorial concert on 24 De-
cember organised in the Brussels Conservatoire.3?
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In the summer of 1857, several European newspapers reported that the Darmstadt Court Theatre was
preparing Hamlet* — perhaps Stadtfeld's father from neighbouring Wiesbaden had taken care of that —
but here, too, a performance does not seem to have materialised. In any case, no reviews of the perfor-
mances could be found and the work is not mentioned in monographs about the Darmstadt theatre.*®

25 years later, Stadtfeld's ami d'enfance*’” Eduard Lassen conducted the first complete performance of
Hamlet. On 4 and 7 June 1882, the Kapellmeister conducted two performances of the opera in Weimar.#’
Lassen's predecessor in Weimar, Franz Liszt, was also present at one of the performances; he found the
opera well written, but stylistically outdated,*® which is not entirely surprising after the musical revolution
that Wagner had caused in the opera world in the years following Stadtfeld's death. The opera did not
appeal to the late 19™-century audience, and after the two performances in June 1882, it was never staged
again.

The course of the overture

As was usual at the time, Stadtfeld quotes the most important themes from the opera in his overture, thus
musically summarising the entire opera.>® The work was also meant to be performed independently.>?

In bar 1 Stadtfeld has the bassoons and cellos begin with the theme sung in the opera by the ghost of
Hamlet's murdered father on the words Malheur a I'épouse adultére qui rompit un vceu solennel. This
theme will later return in various places in the overture. After a dynamic climax, from bar 20 onwards we
hear the silent theme with which Hamlet's mother asks her former husband's forgiveness, in the opera
with the text Pardonne, ombre que je vénere, vois mes pleurs, mon effroi mortel. Quite soon, this theme
unexpectedly breaks off to make room for the Allegro con spirito ma non troppo, in which, from bar 46
onwards, we hear another theme with which Hamlet's mother in the opera also asks forgiveness from her
husband, now on the text Grdce, grdce, je t'en supplie. After about fifty measures in which this musical
thought is developed, the theme with which the overture began is heard again in bar 73, albeit now at a
faster tempo. This theme is developed and soon ends in an obsessive repetition of the opening motive of
the theme (b97 ff), after which suddenly only one note remains in the oboes, first trumpet and violins
(b106), by which Stadtfeld refers to the scene in which Hamlet murders his stepfather Claudius. Then,
starting in bar 109, some woodwinds softly begin to play the so-called chant national danois,>? which is,
however, very quickly interrupted by the same obsessive motive that sounded before and that is again
followed by a single note, now played by the first bassoon only. The chant national danois then reappears
briefly, but again functions as a transition to the next episode in the overture. At the end of bar 135 the
first clarinet enters with another theme that is sung by Hamlet's mother to the text Pour calmer ton cour-
roux puissant.

Once all the themes of the overture have been presented (the chant national danois, however, not yet in
full form), Stadtfeld lets the themes or fragments of them dialogue with each other.

In bars 159-181 we hear a section of the chant national danois in dialogue with a motive from the grdce
theme (e.g. m.165), which then rises above the repeated notes of timpani, celli and double basses to
culminate in a new glorious outburst of the first main theme, this time in a major key (b182-199). Soon,
however, silence returns with the grdce theme that emerges in various instruments and keys (b200-232),
a procedure that Stadtfeld later also briefly applies to the chant national danois (b233-250) as a transition
to the final outburst of the first main theme (b251-276).

In bar 277 the clarinet plays the pour calmer theme which, however, in bar 292 suddenly has to make way
for a long sustained note in clarinets and horns, similar to what we have already heard in bar 106 and
elsewhere. Then the whole orchestra gets going with a big build-up to the glorious appearance of the
chant national danois, now in its entirety (the text of this theme in the opera is Gloire au vainqueur!). In
bars 331-336, when the tempo of the music increases, we hear another short fragment of the scene in the
opera where Claudius is murdered by Hamlet and where Hamlet and his father sing Assassin, rends-moi
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ta vie and Claudius A mon aide. The overture then ends with a final repetition of the chant national danois.

Two reviews of the first performance of the overture

Honoré Chavée in La France musicale of 10 January 1852, p.12:

SOCIETE SAINTE-CECILE.

EXECUTION D'CEUVRES INEDITES.

[...]

Deux ceuvres de haut titre, et pourquoi ne dirais-je pas deux ceuvres de génie, deux ceuvres qui
resteront, préterent a la matinée musicale de dimanche dernier le plus vif et le plus profond intérét.
Je veux parler du Sanctus de M. Gounod et de I'Ouverture d'Hamlet de M. Stadtfeld.

Pour étre belle, une ouverture doit, ce me semble, présenter un apercgu synthétique des principales
situations auxquelles elle prépare, en ayant soin de laisser partout dominer I'idée fondamentale et
génératrice de I'ceuvre.

Cette double condition me parait avoir été parfaitement remplie par M. Stadtfeld dans son Ouver-
ture d'Hamlet.

Quelle est, en effet, la pensée dominante de I'ceuvre shakspearienne [sic] ? L'ombre d'un pére
assassiné apparaissant a son fils et le poussant a venger sa mort et son déshonneur. Aussi, dés le
seuil de son ceuvre, sous un vague tremolo des violons, I'auteur fait-il entendre un mystérieux chant
de basse plein d'effroyables malédictions. C'est la voix de I'ombre criant malheur a I'épouse adul-
tere et a son infaime complice, Clodius [sic] I'empoisonneur. A travers les sombres et poignantes
méditations d'Hamlet, a travers les jouissances anticipées d'une cruelle victoire, si heureusement
rappelée a plusieurs reprises par les premieres mesures d'un glorieux hymne danois, — a travers les
angoisses d'une mere coupable et éplorée, — vous vous sentez perpétuellement poursuivi par
guelgue écho lointain des cris de la victime : « Vengeance ! Vengeance !! » Enfin Clodius [sic] est
tué, et I'hnymne national de Danemarck [sic], sans contredit le plus triomphal de I'Europe, éclate
dans toute la puissance d'un large et magnifique tutti.

Une double salve d'applaudissements prolongés, accompagnée d'acclamations enthousiastes, ac-
cueillirent les dernieres notes de cet ceuvre symphonique, si remarquable par le caractére original
et dramatique de ses mélodies et par I'art qui a présidé a leurs développements. Dans sa juste
admiration, M. Roqueplan, présent a cette féte musicale, manifesta son intention de faire exécuter
les principaux fragments de I'opéra d'Hamlet dont il venait d'entendre un si brillant échantillon.
Cela certes est de bon augure pour le jeune compositeur belge.

[...]

Henri Blanchard in La Revue et Gazette musicale de Paris of 11 January 1852, p.11:

SOCIETE SAINTE-CECILE.
PREMIER CONCERT.

Cette entrée en matiere musicale de la saison des concerts a eu lieu en faveur des nouveaux com-
positeurs, et la séance s'est ouverte par I'ouverture d'un opéra d'Hamlet, ceuvre lyrique inédite de
M. Stadtfeld, jeune Allemand, pensionnaire du roi des Belges, et qui a fait ses études musicales au
Conservatoire de Bruxelles. Cette ouverture est une large et belle préface, de forme un peu roman-
tique, mais dans laquelle intervient un esprit réglé par des procédés classiques. Cela commence
par une suite de trilles verveux attaqués par les violons dans le haut diapason de ces instruments,
et sous lesquels se dessinent quelques entrées mélancoliques des violoncelles. Aprés quelques
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modulations un peu crues, il arrive a I'oreille de I'auditeur une belle mélodie en mi majeur. Le ton
d'ut majeur a la tierce inférieure vient la et revient un peu souvent mélé a la tonalité de mi naturel.
Ce que nous nommerons la mélodie capitale du milieu est distinguée et semble avoir une velléité
de ressembler a celle de I'ouverture du Calife de Bagdad ; mais cette similitude disparait aussitot.
Ici se montre, il faut le dire, la plaie de I'école moderne, I'abus de la modulation. Le compositeur
module pour le plaisir de changer de ton ; I'allure manque de franchise ; le plan se perd ; cela est
vague comme les abstractions de I'école allemande..... Il est vrai que l'auteur peut arguer de la folie
de son héros, qu'il a peut-étre eu envie de peindre. La pourtant se dessinent des imitations distri-
buées avec beaucoup de grace a divers instruments dont la flte et les violoncelles font partie,
autant qu'il nous en souvient. Enfin les nuages vaporeux du ciel romantique se dissipent, et laissent
percer une énergique et pompeuse mélodie du Nord, un chant danois intercalé dans cette ouver-
ture avec bonheur, et travaillé avec autant de science que mis en ceuvre avec inspiration. Cet em-
prunt volontaire donne a I'ouverture de M. Stadtfeld un cachet de grandeur et d'énergie sauvage ;
elle se méle aux bruits de guerre, au tambour employé d'une fagon originale dans la péroraison
brillante et chaleureuse de cette remarquable ouverture qui prouve en son jeune auteur une con-
naissance approfondie de I'art d'écrire et des procédés les plus brillants de l'instrumentation. S'il
peut se persuader, ce qui, dit-on, ne lui sera pas tres-facile, qu'un auditoire frangais est capable de
I'apprécier a sa juste valeur, qu'il se produise encore par une nouvelle ceuvre ou par la méme, et
nous croyons pouvoir lui garantir de nombreux applaudissements.

[...]
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Endnotes

1This date is to be found in two sources from 1849 concerning Stadtfeld's naturalisation as Belgian citizen: [RECUEIL] (p.126)
and an article in L'Indépendance belge (see endnote 25). Stadtfeld's death certificate in [ARCH] (death certificate no.3926 of
5 November 1853 drawn up in Brussels) also seems to be based on 27 April: at death he was dgé de vingt sept ans, six mois,
huit jours. Stadtfeld's teacher [FETIS] (p.107) gives 27 April as well. [WOTQUENNE] (Ill, p.450) and [WEBER] (p.9) both give 28
April. Wotquenne's source is unknown, Weber consulted a baptismal register and might have confused the date of Stadtfeld's
baptism with his date of birth.

2[WEBER], p.9. Weber names Stadtfeld's mother Anna Katharina Eckermann, which is probably the germanised version of her
name as found in Stadtfeld's baptismal certificate. Searches in [ARCH] (birth certificate of 5 Floréal [recte: Prairial] of the year
7 of the French Republic [=24 May 1799] drawn up in Leuven) brought her original name to light.

3[WEBER], p.9.

Al information on  the  history of the Nassau Army is taken from the web page
https://de.wikipedia.org/wiki/Herzoglich Nassauische Armee.

SMarriage certificate of Stadtfeld's parents in [ARCH] (marriage certificate of 11 August 1817 drawn up in Namur).

bIn the Hesse State Archives (https://arcinsys.hessen.de/arcinsys/detailAction?detailid=v4469920) one can find a document in
which Benedict Stadtfeld asks his military superiors for permission to marry.

’Birth certificates of 10 October 1817 drawn up in Leuven and 18 March 1819 drawn up in Namur [ARCH]. The birth certificates
show that father and mother Stadtfeld did not always live at the same address in that period: Anne Marie Louise was born in
Leuven while her father stayed in Namur, at Anne Caroline Géronimes birth in Namur he lived in Breda. Both birth certificates
were not signed by him, so he was probably not present when his two eldest children were born. In [WIESBADEN] these
daughters are called Luise and Anne Karoline Jerome respectively.

8[WEBER], p.9.

°[WEBER], p.10-11. A number of Benedict Stadtfeld’s compositions can be found at www.digitale-sammlungen.de of the Bavar-
ian State Library.

10[FETIS], p.107.

"The autograph of these Clavier Ubungen in allen Dur und Moll Tonarten geeignet um in kurzer Frist grof3e Fingerfertigkeit und
eine schéne Stellung der Hinde zu erlangen is kept in the Bavarian State Library (www.bsb-muenchen.de) and is dated [1832]
in the catalogue there. In [WEBER] (p.12) we learn that the work was published in 1833 by Schott under the title Exercices
pour piano-forte dans tous les tons tant majeurs que mineurs, servans [sic] pour acquérir en peu de temps une grande agilité
de doigts jointe a une belle position des mains.

2[FETIS], p.107. It seems likely that Stadtfeld told this story to his teacher Fétis, although the whole story remains rather vague.
Perhaps Stadtfeld fell from a tree while playing, broke his leg and then lost consciousness?

13[WEBER], p.12.

14[FETIS], p.107. [WEBER] (p.13), however, writes that until his death he was generously paid by the king from his private purse.
Stadtfeld probably received a scholarship from the king from 1839 to 1849, the year in which he won the Prix de Rome, which
meant that he received a scholarship from the Belgian state for 4 years (see [FETIS], p.107), so until 1853, the last year of his
life.

5His aunt Anne Marie and uncle Michael Josephus Ekermans both lived in Brussels with their families (see [ARCH]).

8The main sources for Stadtfeld's study period are:

*  B-Bc ARC-010: Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles — Liste des Eléves Depuis la fondation (1835) jusqu'a 1871
* B-Bc ARC-018: Liste des lauréats: 1836-1884
The data from these two sources were taken up by [FETIS] (p.107).
A few more articles on Stadtfeld's period of study:
*  H.S.: Concours du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles, pour 1841 in Revue Musicale Belge of 8 August 1841,
p.74
*  ANONYMOUS: Nouvelles des Arts, des Sciences et de la Littérature in L'Indépendance Belge of 19 July 1849, morning
edition, p.2 (https://uurl.kbr.be/1054885)

17C. E.: Jahresbericht iiber Belgien (Schluf3) in Neue Zeitschrift fiir Musik of 10 August 1843, p.48. It is not clear which work was
played, possibly his capriccio for piano and orchestra, opus 3.

188 March 1845, the date was noted by Stadtfeld on the autograph.

191 February 1846, a programme of this concert is to be found in the library of the Brussels Conservatoire (B-Bc 11805/23). See
also HV.: 2me Concert du Conservatoire in La Belgique musicale of 5 February 1846, p.159, and [WOTQUENNE] (lll, p.451).
[FETIS] (p.107) wrongly speaks of 1845 and according to [WEBER] (p.28) the 2" symphony was performed in February 1846.

2ANONYMOUS: Académie royale de Belgique in L'Indépendance Belge of 25 September 1846, morning edition, p.1-2
(https://uurl.kbr.be/1053897). In this article, the overture is called La Découverte du nouveau monde. [FETIS] (p.107) also
mentions the performance of an overture in 1846.

ZIANONYMOUS: Bruxelles in La Belgique musicale of 17 May 1848, p.1. According to [WEBER] (p.29, 144) the third symphony
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was performed then, but [WOTQUENNE] (lll, p.452) writes that on 14 May 1848 the second symphony was performed at a
conservatory concert.

22ANONYMOUS: Chronique dramatique et musicale in L'Indépendance Belge of 7 April 1849, morning edition, p.1-2
(https://uurl.kbr.be/1054789). Probably the nameless overture in e minor was played, since it was completed on 17 January
1849 (see RISM — https://opac.rism.info/search?id=705000259&View=rism). [WOTQUENNE] (lll, p.453) writes that the "third
overture" was performed at a conservatory concert on 4 May 1849.

The competition was then still called Grand Concours de composition musicale.

22ANONYMOUS: Séance publique de la classe des beaux-arts de I'Académie royale de Belgique in L'Indépendance Belge of 24
September 1849, morning edition, p.2 (https://uurl.kbr.be/1054951).

25[RECUEIL] (p.126) and ANONYMOUS: Le Moniteur publie ce matin la loi qui accorde la naturalisation ordinaire au sieur Stadt-
feld (C.-J.-F.A.) [...] in L'Indépendance Belge of 22 September 1849, morning edition, p.1 (https://uurl.kbr.be/1054949). Stadt-
feld is mentioned in the article as a compositeur et professeur de musique a Bruxelles.

260n 25 October of that year he was already in Paris, see for this the chronological survey of Stadtfeld's compositions in [WOT-
QUENNE] (lll, p.451-454). From this overview and from Weber's list of Stadtfeld's ceuvre ([WEBER], p.121 ff) we can also derive
the following:

* around 5 August 1850 Stadtfeld stayed in Wiesbaden

* he was back in Paris on 25 August at the latest

* in 1851 he stayed in Brussels/Uccle for a large part of the year: probably from 22 January (or earlier) until 10 September

(or later); on 9 August he completed the overture of Hamlet there

* then he returned to Paris (at the latest on 10 November 1851)

* somewhere between 3 April and 14 May 1853, he finally returned to Brussels, where he stayed until his death
Presumably, this overview is not complete: Stadtfeld must have stayed in Brussels again on 10 November 1849, for instance,
as the signature next to his portrait shows (see front of this publication).

?’Stadtfeld has set several other texts by Guillaume (1825-1900) to music.

28The performance history of Hamlet is discussed in more detail below.

See endnote 26.

30[ARCH]: death certificate n0.3926 of 5 November 1853 drawn up in Brussels.

31[THYS]), p.193. Fétis' funeral oration can be read in [WOTQUENNE] (Ill, p.450 ff).

32XX  [sic): Chronique chorégraphique in L'Indépendance Belge of 5 January 1854, morning edition, p.2
(https://uurl.kbr.be/1056462). The programme of this concert can be found in B-Bc 11805/16/2. In his article, XX refers to the
confusion that arose at the time as a result of the term monument, which was used in announcements of the concert. The
word had been used to refer to a tombstone, but many people had understood that it would be a real monument, which they
thought was exaggerated.

33ANONYMOUS: Concerts publics in L'Ouest-Eclair of 10 September 1931, p.5
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k624564x/f5.item). The work is called Danse bohémienne in this article.

34[FETIS], p.108.

35|n 1867 [FETIS] appears, in which it is stated that the autographs are in the family (see endnote 34), in 1908 the autographs
are mentioned in the catalogue of the conservatory ((WOTQUENNE], I, p.450-454).

36[WEBER], p.63-65, 107 ff. Meyerbeer's influence on Stadtfeld was probably a result of the lessons with his teacher Fétis.

$7[WEBER], p.75.

38[WOTQUENNE] (IV, p.56). The novel was published in Brussels in 1874. [WEBER] (p.47-49) discusses the novel, but wrongly
gives the author the first name Charles. Location of the book: B-Bc 12759.

3%For the dates on which Stadtfeld completed parts of his opera, we rely on the autograph (B-Bc 1981).

40See the list of compositions for the year 1850 in [WOTQUENNE] (Ill, p.453).

“ANONYMOUS: Correspondance in Revue et gazette musicale de Paris of 13 April 1851, p.119
(https://archive.org/details/revueetgazettemul851pari/page/118).

42The genealogical website Geni (https://www.geni.com/people/Anna-Catharina-Stadtfeld/6000000025971754028) gives 1 De-
cember 1851 as the day of her decease. She was buried two days later (see [WIESBADEN]). Possibly she had been ill for a long
time before and Stadtfeld stayed some time in Wiesbaden.

43[WEBER], p.101.

*CHAVEE, Honoré: Société Sainte-Cécile — Exécutions d’ceuvres inédites in La France musicale of 10 January 1852, p.12. From
this article we quote the discussion of the overture on p.XII.

45See, among others:

* ANONYMOUS: Nyheder og Blandinger in Tidsskrift for musik, no. 9 of 1857, p.5

* ANONYMOUS: Tagesgeschichte in Neue Zeitschrift fiir Musik of 28 August 1857, p.96

* ANONYMOUS: Nouvelles in La Revue et Gazette musicale de Paris of 30 August 1857, p.286

* [SCHLEICH, M. E.]: Kleine Friihstiicksplaudereien in Miinchener Punsch of 16 August 1857, p.263-264

* R.G.M.: Cronaca straniera in Gazetta musicale di Milano of 13 September 1857, p.295

46Consulted monographs:
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 PASQUE, Ernst: Musikalische Statistik des Grossherzoglichen Hoftheaters zu Darmstadt, Darmstadt, 1868
* KNISPEL, Hermann: Das grofSherzogliche Hoftheater zu Darmstadt von 1810-1890, Darmstadt and Leipzig, 1891
According to [CLEMENT-LAROUSSE] (p.336), however, the opera was indeed performed in Darmstadt in 1857.
47TWOTQUENNE], lI, p.454.
“8[WEBER], p.126.
4S[WEBER], p.118.
50We can also recognise the contours of the sonata form in the overture:
* b1-29: slow introduction in e minor and e major
* exposition:
o theme group 1 in e minor: the grdce and the malheur theme
o theme 2 in g major: the pour calmer theme
* development
* there is no clear re-exposition, but we hear theme 2 again in b277 in e major
* coda: chant national danois

51When the overture is performed independently, the part of the bass drum (grosse caisse) must be omitted for most of the

piece. See remark to m1 on p.64.

52The name given by Stadtfeld to a theme based on the song Flyv Fugl, flyv over Furesgens Vove by the Danish composer Johan
Peter Emilius Hartmann (1805-1900). This song on a text by the Danish poet Christian Winther (1796-1876) was composed in
1838 and was immensely popular in the 19" and 20" centuries. Stadtfeld's chant national danois consists of the first 6 and
the last 2 bars of Hartmann's melody, with some minor deviations. Thanks to Dr Claus Rgllum-Larsen of the Royal Library of

Denmark for identifying the melody and for the information about the song.
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Bezetting — /nstruments

Wij nemen in deze uitgave de instrumentennamen over in het Frans, zoals door Stadtfeld in zijn manuscript
genoteerd.

In this edition, we reproduce the names of the instruments in French, as used by Stadtfeld in his manuscript.

* Petite FlGte (P.FI.)

* Grande FlGte (Gr.Fl.)

* 2 Hautbois (Hb.)

* 2 Clarinettes en la (Cl.)

* 2 Bassons (Bs.)

* 4 Trompettes en mi (Trp.)
* 4 Cors en mi et en do? (Cr.)
* 2 Trombones? (Trb.)

* Trombone basse (Trb.B.)

* Ophicléide (Oph.)

* Timbales & Tambour militaire (Tb.)
* Grosse Caisse (Gr.C.)

* Triangle (Trg.)

* Violons | &I (VI. | & II)

* Alto (A.)

* Violoncelle (Vc.)

* Contrebasse (Cb.)

H+1: mi=NI+IV: do & mi. [+ll: e = llI+IV: c & e.
2Tenortrombones. Tenor trombones.
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Commentaar

Bronnen

A: autografe partituur van de volledige opera (B-Bc 1981); zie voor de volledige beschrijving RISM

B: handgeschreven partituur met herziene orkestratie van Paul Gilson (B-Bc CR-D-0358); deze ver-

sie werd af en toe ter vergelijking naast A gelegd bij onduidelijke passages

twee andere bronnen, gebaseerd op A, werden niet gebruikt:

o D-WRha DNT 514: een handgeschreven kopie van de Duitse versie van de opera voor de uit-
voeringen in 1882 (cf. Inleiding)

©  B-Br Mus. Ms. 2.613: een kopie uit 1889 van de ouverture in het handschrift van een zekere
Platteel

Opmerkingen

Algemene opmerkingen

gebruikte afkortingen:

©o Aen B verwijzen naar de bronnen (cf. supra)

© S =Stadtfeld

© m = maat/maten, t = tel/tellen, n = noot/noten

o afkortingen van instrumenten zoals op p.XVIIl, behalve: tb = Timbales, tbm = Tambour Militaire,
vla = alto

© hbl=hobo 1; hb = hobo 1+2; andere instrumenten analoog; uitzondering: fl = p.fl+gr.fl

wijzigingen t.o.v. A die op de volgende pagina's niet in het commentaar opgenomen zijn:

o afkortingen (zowel tekst als noten) werden uitgeschreven

© wanneer 2 instrumenten op dezelfde notenbalk hetzelfde spelen en elke noot in A 2 notenhal-
zen heeft (voor elk instrument 1), wordt 1 notenhals weggelaten en a 2 toegevoegd

© wanneer de cellopartij in A niet uitgeschreven is, maar S wel col Basso schreef, werd de con-
trabaspartij overgenomen

o triolen etc.: dikwijls zonder haak in A, met haak in deze uitgave; bij lange reeksen triolen wer-
den in deze uitgave de haken en cijfers soms vroeger weggelaten dan in A

o 1, 1° 2da en vele andere varianten werden systematisch vervangen door |/, 1., Il. enz.

toegevoegde wijzigingstekens staan tussen haakjes

de talrijke aanduidingen in oranje/rood potlood in A, die niet van S stammen (allicht van een diri-

gent), werden in deze uitgave weggelaten

repetitieletters werden overgenomen uit A; er is in A geen repetitieletter J, het onderscheid tussen

i en jwerd in die tijd niet altijd gemaakt

in A wordt het werk zowel Ouverture als Introduction genoemd

trompetten, hoorns en pauken in A met voortekening, in deze partituur overgenomen, behalve bij

pauken

pauken in A als volgt aangeduid: Timbales | mi —si

gr.c. en trg: in A op een notenbalk met 5 lijnen

trompetten en hoorns in deze uitgave genoteerd zoals in A, dus niet zoals in hedendaagse praktijk

met de hoorns boven de trompetten


https://opac.rism.info/search?id=700001936&View=rism
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Specifieke opmerkingen

Maat

1-2
1-3

3-4

10

11
11-12
12-18

13

13-19

Opmerking

oph: in A ophicleide gespeld | trg en tbm: in A niet
vermeld op p.1|tb: Timbales toegevoegd; in A
325ten|gr.c: opmerking van S onderaan p.1: N.B.
Au concert, la Grosse-Caisse comptera jusqu'a la
lettre S au mot Solo, de grote trom moet in de con-
certversie in het begin dus niet meespelen—in deze
uitgave worden de n van de grote trom in het klein
weergeven tot en met m291|vl: t2-4 worden in A
aangeduid met -///-, letterlijk genomen zou het ac-
cent op t1 dus hier herhaald moeten worden, naar
onze mening is het accent enkel bedoeld om het
stuk mee te beginnen, in m6 staat trouwens ook
geen accent, D herhaalt de accenten wel, ook in m2

vl2: leegin A, maar in m1 schreef S: col 1° Viol.

bs: leeg in A, maar in m1 schreef S: a 2 col Violon-
cello| vl: deze maten werden bij beide vioolpartijen
overplakt

vl —t1+3: in A uitgeschreven

vl: in A tremolo op t1 uitgeschreven, de rest van de

maat -///-

bs, vc: in A streepjes tussen cresc. en ff, weggelaten
in deze uitgave

cll: legatoboog 1 toegevoegd| bs: overbodig a 2
weggelaten|gr.c, vl: ff toegevoegd, werd in A per
ongeluk overplakt (cf. opmerking bij m1-3)| cb: ff
toegevoegd

gr.fl, cl1, vl1: in A 32sten i.p.v. 64sten

tb: in A 32sten i.p.v. 64sten | vl — t1: f toegevoegd;
t2-4 in A aangeduid met -///-

vl2: leegin A, maar in m6 schreef S: col 1° Viol.

bs: leeg in A, maar in m6 schreef S: a 2 col Violon-
cello | vl: deze maten werden bij beide vioolpartijen
overplakt

vl: t2-3 in A aangeduid met -///-

vl—in A enkel t1 uitgeschreven (t2-4:-///-), notatie
van de hele maat aangepast

gr.fl, cl1, vi1 —t3:in A 32steni.p.v. 64sten| bs: over-
bodig a 2 weggelaten | gr.c, cb: ff toegevoegd

gr.fl — t1-2: staccato toegevoegd| bs, trb.b, oph.:
overbodig a 2 weggelaten

tr.b, oph: staccato toegevoegd
tb: in A 32sten i.p.v. 64sten

bs: leegin A, maarin m12 en m15 schreef S: a 2 col
Cello resp. col Cello a 2

hb, vc: legatoboog toegevoegd | trp3+4, trb.b, oph,
strijkers: crescendo toegevoegd | tb: ff toegevoegd

gr.fl: leeg in A, maar in m13 en m15 schreef S: col
Piccolo

14

15

16

16-19
17

18

19

20

22

24-25
25
25-26

26

30
30-41

31,33

31-33

32
34
42
42-43

44

p.fl, vI1: 8va stopt in A op het einde van m14| trp,
cr2, trb.b, oph, tb, vl1, cb: staccato toegevoegd|
crl: mfin A onder de notenbalk| cr3+4: in A enkel
hier een accent | tb: in A 32sten i.p.v. 64sten | cb: in
grijs potlood werden twee vraagtekens toege-
voegd, allicht niet door S

ob, trp3+4, trb.b, oph, strijkers: crescendo toege-
voegd | cr2: mf toegevoegd | vl2, vc — t1: legatobo-
gen in A toegevoegd in grijs potlood (allicht niet
door S), bij vI2 overgenomen, bij vc niet (cf. m13)

hb, trp — t2: rust toegevoegd | cl — t3: overbodig a 2
weggelaten|bs, vc — t2: staccato weggelaten|
trp3+4, trb, trb.b, oph, tb — tl1: staccato toege-
voegd | trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vI2 — t4: staccato toe-
gevoegd | vla — t4: staccato weggelaten

p.fl, cl: in A 32sten i.p.v. 64sten

fl, trp, crl+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vl —t4: staccato
toegevoegd

trp, cr1+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vI2, cb — t2: stac-
cato toegevoegd | fl, hb, trp, cr1+2, trb, trb.b, oph,
tb, gr.c, vl, cb — t4: staccato toegevoegd

fl, trp, cr1+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vI2, cb — t2:
staccato toegevoegd

cl1: I. toegevoegd | trp2+3:in A geen boog| tb — t4:
staccato toegevoegd | cb: p toegevoegd

trp4: re #in A|tb — t4: staccato toegevoegd | vll: de
legatoboog omvat in A ook n3 van de maat

cresc.: streepjes weggelaten
grfl:nlinA sf| tb: niet staccato in A

fg, cr2, cb: niet geheel duidelijk in A, mogelijk moe-
ten de legatobogen doorlopen van m25 naar m26

grfl—=nl:in A staccato| hbl: in A een gewoon ac-
cent, geen sf| crl+2: laatste noten in A genoteerd
als gepunte kwartnoot gebonden aan een 8¢ n| vc:
sf toegevoegd

vla: p toegevoegd | vc+cb — t2: staccato toegevoegd

tb: in A een cijfer boven elke maat (1 tot 12), weg-
gelaten

vl1:in Alis de notenhals van de laatste 8% n in beide
maten niet verbonden met de voorgaande, maar cf.
hb en cl

crl+2: in A een cijfer boven elke maat (1 tot 3),
weggelaten

vl1 — n1: staccato toegevoegd

vl, vla, vc, cb — n1: staccato toegevoegd
bs2: staccato toegevoegd

cl2: rusten verwijderd

cl: crescendo in A maar tot t2

crl: overbodig I. weggelaten



44-45
45
46
47

50

52

54
56
57
58
63-68
66-72

68
69

70

71

73-75

75
77

77,
85

79,

78

79

80

81-83
85
85-87

hb: in A geen legatobogen over de maatstreep
cll-t2:rein A
vla+cb: p toegevoegd

vl2, vc: bogen in A niet duidelijk, mogelijk de 2 laat-
ste n niet aan het voorgaande gebonden

bs, vc, cb: p toegevoegd | cb: overbodig pizz. wegge-
laten

bsl:in A 1 legatoboog per tel, in deze uitgave werd
de articulatie van vl1 overgenomen, zoals die ook
verder in de opera (A, p.203) terugkomt

vla: legatoboog toegevoegd

gr.fl: 29 legatoboog toegevoegd

vc: diminuendo toegevoegd | cb: sf toegevoegd
vc+chb: p toegevoegd

bs: leeg in A, maar in m63 schreef S: a 2 col Basso

overplakt met muziekpapier met vervangende ma-
ten in handschrift van S; daarop volgen nog 7 weg
te laten maten die met doorzichtig papier overplakt
werden, de laatste 4 zijn min of meer gelijk aan
m69-72

crl+2: legatoboog toegevoegd

cl, bs, cr1+2, tb, strijkers: mf toegevoegd| cl2, vla:
staccato toegevoegd

vll — nl: staccatopunt weggelaten|vla: accent en
staccato toegevoegd

gr.fl: overbodig herstellingsteken weggelaten (af-
komstig van eerdere versie met fa hersteld)| hb1:
accent toegevoegd

p.fl: leeg in A, maar in m73 schreef S: col 1° Viol
crl+2—t2:in A een kwartnoot, 8% rust toegevoegd

cl, vl2, vla — n1: staccato toegevoegd| bs —nl:in A
een gepunte kwartnoot| gr.c: staccato toege-
voegd | vI1 - n3: in A staccato

trb.b, oph — nl1: in A met accent, in m87 en in pa-
rallelle passage (m186 e.v.) echter zonder accenten,
in deze uitgave weggelaten

tb, gr.c, vI2, vla: staccato toegevoegd

cl — n1: staccato toegevoegd| bs, cb —nl:in A een
gepunte kwa rtnoot| gr.c: staccato toegevoegd

houtblazers: in A enkel crescendo bij p.fl, in B en in
voorliggende uitgave toegevoegd bij de andere
houtblazers| p.fl—n2-6:in A een octaaf lager geno-
teerd, met 8va| bs — n2: overbodig a 2 weggela-
ten | cb: staccato toegevoegd

p.fl: leeg in A, maar in m81 schreef S: col 1° Viol
cl: 1% staccatopunt toegevoegd

bs: leeg in A, maar in m85 schreef S: a 2 col Basso

87

88

89
90
92
93
93-95
94
94-95
98
99

100

101-105,
115-120

115-120

124

124-130

127
136

137
138

140,141
142
143
144

146
151

59

p.fl—t1:in A 2 8% rusten | gr.fl, hb: staccato toege-
voegd

gf.fl, gr.c: staccato toegevoegd |hb: 1% staccato-
punt toegevoegd

houtblazers: zonder crescendo in A, maar cf. m80
| gr.fl, bs, gr.c: staccato toegevoegd

bs — n4: in A staccato, weggelaten

bs: overbodig a 2 weggelaten

trb.b, oph: in A een gepunte halve n

gr.fl: enkel hier accent

vla: staccato toegevoegd, cf. m89-91

cl2: rust toegevoegd | vl: legatoboog toegevoegd
cr2: bindingsboog toegevoegd

cl2: bindingsboog toegevoegd

hb2: bindingsboog toegevoegd | Crl+2: accent toe-
gevoegd | vla: bovenste boog zoals in A

hb2: bindingsboog toegevoegd | trb.b, oph.: accent
toegevoegd

staccato in A niet zeer consistent, in deze uitgave
krijgen alle ongebonden 8¢ n een staccatopunt, de
gebonden 8% noten niet (in de uitvoeringspraktijk
van die tijd werd de laatste van 2 gebonden n so-
wieso kort gespeeld); ook een aantal accenten op
de kwartnoten werden in A vergeten en in deze uit-
gave toegevoegd

gr.fl: leeg in A, maar in m115 schreef S: col Piccolo
all° 8va

bsl: naar analogie met m109-110 in vi2 lijkt het lo-
gisch dat deze n gebonden zou zijn aan een 8 nin
de volgende maat, dat is echter niet het geval in A
of in de andere bronnen

vl: in A een cijfer boven elke maat (1 tot 7), wegge-
laten

vc — laatste n: in A een 8% n

cll: in A: con molto expressione|vl2: p toege-
voegd | cb: hier en verder zijn de notenwaarden niet
consistent

vla: p en rusten toegevoegd

vl2: zoals in A, vermoedelijk anders dan 2 voor-
gaande maten om 3 si's op tel 3 te vermijden

cl1: 2% legatoboog van de maat telkens toegevoegd
bs: fasleutel toegevoegd
vla: bogen zoin A

cll: overbodig I. Solo weggelaten | cb: p toegevoegd
(herhaling van dynamiek in m136)

vl1l —t1: boog toegevoegd, zoals in B

cl2, cr3: dim. en pp toegevoegd, zoals in B| vll—13-
4:in Anotenhalzen per 2 verbonden, in B per4| vla:
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151-152
152
153-154
153-155
155

156-157
156-158
157
159
160

161

162-164

163

164
165

166

167

168

169
170

171
172
172-175
174
176

176-179

in A p op t1 van m152| vc: pp toegevoegd|cb: arco
toegevoegd

vc: 29 helft m151 en volledige m152 overplakt
vla:inAp

cl2, cr3: bogen anders in A

vc: overplakt in A

gr.fl: boog begint in A pas op do, cf. hb1| hb, cl, bs:
mf toegevoegd

hb, bs: bogen toegevoegd

bs: leeg in A, maar in m156 schreef S: a 2 col Basso
cl: accent in grijs potlood in A, overgenomen

vla: p en staccato toegevoegd

simile toegevoegd aan partijen met 8 noten | vla:
t1-2: staccato toegevoegd; t3: in A hier ben mar-
cato, maar cf. bs en m167

bs: accent toegevoegd

vla: staccato boven 8¢ noten toegevoegd, cf. bs en
m169 e.v.

bs: overbodig cresc. weggelaten|trpl+2, trb.b,
oph, cb: cresc. toegevoegd

cr3+4: staccato toegevoegd

het is niet met zekerheid uit te maken of S de eerste
en laatste 8 n van deze maat effectief staccato be-
doeld heeft omdat er veel staccatopunten ver-ge-
ten zijn — in deze uitgave werd ervoor gekozen de
vergeten staccatopunten toe te voegen; de middel-
ste 8% n zijn wel duidelijk staccato bedoeld, verge-
ten staccatopunten toegevoegd| gr.fl: leeg in A,
maar S schreef: col Piccolo| cb: ff en accent toege-
voegd

staccato overal toegevoegd, behalve bij hb en cl (cf.
m160 e.v.)| crl+2: overbodig a 2 weggelaten

simile toegevoegd aan partijen met 8 noten | bs,
vla — t1-2: staccato toegevoegd

vla: 1% staccatopunt toegevoegd; cresc. in A pas in
m169, cf. bs

vla: 2% staccatopunt toegevoegd

bs: 1°* staccatopunt toegevoegd; overbodig cresc.
weggelaten | trpl+2: cresc. toegevoegd

bs: boog toegevoegd | cr3+4; staccato toegevoegd
gr.c: accent toegevoegd | cb: ff toegevoegd

i.v.m. staccato: cf. opmerking bij m165

tb, gr.c: accent toegevoegd

vla, vc, cb — nl: staccato toegevoegd| vla, cb: p toe-
gevoegd | vc: p in A toegevoegd met grijs potlood,
overgenomen

tb: in A enkel in m178 staccato, andere staccato-
punten in deze uitgave zijn toegevoegd

178

179-180
180
181
182

184
186

187

188

189

190
190-193

193
196

196-207

197

200

204

204-207
208

crd: overbodig 2° weggelaten|cb: sempre cresc.
toegevoegd

hb, vI2: staccato toegevoegd
vc, cb: staccato toegevoegd
cr3: crescendo toegevoegd | vl1: boog toegevoegd

gr.fl: leeg in A, maar in m182 schreef S: col Piccolo
all° 8va | cb: ff toegevoegd

tb: in A een triool van 16den

hb1: boog toegevoegd| hb2, cl2: kwartrust toege-
voegd | hb2, cl2, bs, trb, trb.b, oph: staccato toege-
voegd | vl, vla—n1:in A 2 tremolostrepen | vI1 — t2:
in A staccato, echter niet bij vI2 en vla, ook niet in
m188, daarom weggelaten

houtblazers, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vl, vla — t1:
staccato toegevoegd|v|a: waarschuwingsherstel-
lingsteken in A in vreemde hand toegevoegd, over-
genomen|vc —tl: noten in A verbonden

hb2: rusten toegevoegd| hb2, cl2, bs, cr, trb, trb.b,
oph: staccato toegevoegd | cl2: kwartrust toege-
voegd| bs — n1: in A genoteerd als sol hersteld, cf.
trb, vcen cb | vl, vla—n1: 2 tremolostrepen in A

t1: overal staccato toegevoegd, behalve bij vc|t2:
trillers allicht met sol #; alle staccatopunten toege-
voegd | cl, vl2, vla: bogen toegevoegd

t1: alle staccatopunten toegevoegd

bs: leeg in A t.e.m. 15 helft m193, maar in m190
schreef S: a 2 col Basso

cl, bs:in A meno fte

bsl: staccatopunt toegevoegd | vl1: staccato allicht
om duidelijk te maken dat het niet gebonden moet
zijn

deze maten zijn in A geschreven op een blad dat
over de originele pagina geplakt is (p.23 in A), p.24
in A is overplakt met een doorzichtig vel papier; de
nieuwe p.23 dient ter vervanging en inkorting van
de oude pagina's 23 en 24

cl1: 16% rust toegevoegd

vc, cb: overbodig arco weggelaten, allicht werd er
op de oorspronkelijke p.23 in A pizzicato gespeeld
waardoor op het einde van de oorspronkelijk p.24
(overeenkomend met het einde van de nieuwe
p.23, cf. m196-207) arco aangeduid moest worden

vll, vla: herstellingsteken in A toegevoegd met
blauw potlood, overgenomen | vla:in A la, maar dat
levert parallelle octaven met vl1 op, ook in B fa#

vla: in A 2 bogen (per 2 maten), cf. vl

repetitieletter N in A met oranje potlood toege-
voegd in vreemde hand, overgenomen (de oor-
spronkelijke repetitieletter N bevond zich op de
weggelaten p.24 in A, cf. opmerking bij m196-
207) | crl: do enrein A niet gebonden



216
220-221
241-246

250

251

254
254-255
258
258-259
259
259-262

260, 262
263
263-266

264

266
267

267-271

267-276

269
271
272
273

274
274-276

275

vla, cb: p toegevoegd
vl2: in A boog enkel in m220 (eind van pagina)

cr3:in A een cijfer boven elke maat (1 tot 6), weg-
gelaten

vl: boogvoering zo in A| vla, vc: in A sf, vermoedelijk
een schrijffout, cf. cl en bs

p.fl: 8va zo in A|tb, gr.c: overbodig ff weggela-
ten|cb: arco toegevoegd

vla: accent toegevoegd

gr.fl, cl1: bogen toegevoegd, zoals ook in B

trbl: accent toegevoegd

gr.fl: in A stopt de boog bij de maatstreep, cf. p.fl
hb —t1: in A met een accent, weggelaten

gr.fl: leeg in A, maar in m259 schreef S: col Piccolo
alla 8va

fl —t1: in A staccato | vll: zoin A, do enkel op t1
cr3+4 — laatste n: in A een do

gr.fl: leeg in A, maar in m263 schreef S: col Piccolo
loco; de laatste n van m266 zou in feite een oktaaf
lager moeten zijn, maar in deze uitgave zo vanwege
de aansluiting met m267

fl, hb, cl: accent toegevoegd| cl: boog toegevoegd
|cr3+4:in Ado—rei.p.v. re—do

fl: accent toegevoegd

hb, trb.b, oph: overbodig a 2 weggelaten | cl:accent
toegevoegd

fl: leeg in A (behalve laatste 16% van m271), maar
in m267 schreef S: col Viol 1° resp. col Viol 1° alla
8va

deze maten zijn door S op een stuk papier geschre-
ven dat op de oorspronkelijke maten werd geplakt;
de repetitieletter werd in oranje potlood in
vreemde hand toegevoegd, overgenomen| bs: leeg
in A, maar in m267 schreef S: a 2 col Basso

cl: accent toegevoegd
cl: accent toegevoegd
p.fl: staccato weggelaten | cr: staccato toegevoegd

grfl, trb, trb.b, oph — nl: staccato toegevoegd|
trb.b, oph: ff toegevoegd

cr3+4: staccato toegevoegd

crescendo in A niet overal gelijk: begint bij vc en cb
al op tel 2 van m274, bij gr.fl en vI1 pas op tel 2 van
m275 —in deze uitgave werd gekozen voor een uni-
forme crescendo in m275-276; daarnaast werd de
crescendo nog toegevoegd bij trp3+4, cr, trb, trb.b,
oph, vI2

in A rit. in bijna alle partijen op laatste 8 n|f|, hb,
cl, trp, cr, tb, vI2, vla: staccato toegevoegd

275-276

276

289

289-291

292
295
297
300
301

301-316

302

304

305
306

306-308

307

307-308

308

309
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vl1: bovenste noten niet uitgeschreven in A, maar
met opmerking colla 8va

fl, hb, bs, trp, cr, tb, vI2, vla, vc, cb: staccato toege-
voegd | cr3+4: overbodig ¢ 2 weggelaten

vla: cresc. toegevoegd

bsl: leeg in A, maar in m289 schreef S: 1° col Cello
[in vreemde hand toegevoegd in potlood:] ? (Vio-
loncello!

gr.c: zie opmerking bij m1 i.v.m. Solo

cl: overbodig a 2 weggelaten

bs: staccato toegevoegd | vla: p toegevoegd
cl, cr3+4: ritme zoals in A

tbm: in A werd p met grijs potlood toegevoegd,
overgenomen

in A is het grootste deel van de oorspronkelijke dy-
namische aanduidingen in deze passage uitgewist,
vermoedelijk door de persoon die er nieuwe toe-
voegde in oranje potlood; bij bijna elke inzet van
een instrument vanaf m301 stond er oorspronkelijk
een iets langere aanduiding (moeilijk te lezen, maar
op een aantal plaatsen met enige zekerheid te ont-
cijferen als mf sempre cresc.); in deze uitgave wer-
den alle toegevoegde dynamische aanduidingen in
deze passage tussen vierkante haakjes geplaatst

bs, trpl, cr3+4 — t4: staccato toegevoegd | trpl —t3:
staccato toegevoegd| cr3+4, vl1 — n1: staccato toe-
gevoegd | vl2: staccato toegevoegd

cl, trpl, crl+2 — t4: staccato toegevoegd | bs: stac-
cato overal toegevoegd, behalve bij nl | cr3+4, vll -
nl: staccato toegevoegd | vl1 —t2-3: staccato toege-
voegd

trp1+2: staccato toegevoegd

gr.fl—laatste n: in A met staccatopunt|trp1+2: stac-
cato toegevoegd | vl —t3: staccato toegevoegd

cr: staccato toegevoegd, cf. m307-308 in gr.fl, hb, cl
en trp3+4

gr.fl — t3: staccato toegevoegd | hb, cl, trp3+4, vl —
t4: staccato toegevoegd|c| — t1: staccato toege-
voegd | cl, vl — t2: staccato toegevoegd | bs: staccato
toegevoegd aan n5—8|trp1+2: in A staan de 8 n
los van de 16den | vl2 —t1: sf toegevoegd

trb: staccato toegevoegd | vla, vc, cb: in A niet allen
staccato

p.fl, bs, trp3+4, vl1: staccato toegevoegd | trpl+2 —
t1: 8 n staat los van 16den in A| crn3+4: sf 2-maal
toegevoegd|vl2 — t1: sf toegevoegd|v|2 - t2-4:
staccato toegevoegd

hb, cr1+2 — t4: staccato toegevoegd|trp1+2: in A

staan de 16den apart en zijn de twee 8sten verbon-
den | cri+2: accenten toegevoegd
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310

311

312

313

313-314

314

317
317-319

323-325
323-324
323-330

325
325-330
326

328

330

hb — t2-3: accenten toegevoegd|hb, cl — t4: stac-
cato toegevoegd

hb, cl, vl2 — t4: staccato toegevoegd|cl, vla — t1:
staccato toegevoegd

hb, cl —t4: staccato toegevoegd | trp1+2 —tl: accent
toegevoegd

fl, hb —t3: accent toegevoegd | fl, hb, cl, vl — t4: stac-
cato toegevoegd| hb, cl, vl — t2: staccato toege-
voegd | bs, vc, cb: overbodig waarschuwingsherstel-
lingsteken voor do weggelaten|trb.b, oph — nil:
staccato toegevoegd | vl1: zoalsin A, zonder ° boven
mi's, wel in m308 en m314

gr.fl, bs: leeg in A, maar in m313 schreef S: col Pic-
colo alla 8va resp. a 2 col Basso

fl, hb, cl, vl — t2: staccato toegevoegd | fl, hb, cl, vl -
t4: staccato toegevoegd|hb — t3: accent toege-
voegd | trb.b, oph — t3 — nl: staccato toegevoegd
gr.c: n2-3: staccato weggelaten; t4: diminuendo
toegevoegd | vl1 - t4: flageolet toegevoegd

trg: geen dynamische aanduiding in A

gr.fl: leeg in A, maar in m313 schreef S: col Piccolo
alla 8va

bs: leeg in A, maar in m323 schreef S: a 2 col Basso
vl2: leegin A, maar in m323 schreef S: col 1°

trb.b, oph: leeg in A, maar in m323 schreef S: a 2
col Basso

bs, trb.b, oph, vc, cb: accenten toegevoegd
gr.fl: leeg in A, maar in m325 schreef S: col Piccolo

trb.b, oph, vc, cb: accenten toegevoegd|vla: boog
toegevoegd

cl: 8va geldt vermoedelijk voor beide cl, in B wer-
den beide partijen een octaaf hoger geschreven en
werd 8va weggelaten|trp2+3: bogen toegevoegd
| trp3: staccato op eerste 8¢ weggelaten

cll —t3-4: zo in A, men zou eerder re verwachten

331
331-333

332

333
333-334

333-335

335

336
338

340

340-345

341

341-343

naar analogie met alle andere instrumenten die de
melodie spelen

vl1 — n1l: staccatopunt weggelaten

cl: in A telkens een boog over de maatstreep, weg-
gelaten, verder in de opera (A, Il, p.273) ook zonder
bogen

trp3+4, cr3+4, trb: staccato toegevoegd | trb.b, oph:
in A enkel staccato op t4|vI1 — laatste n: staccato-
punt weggelaten

trb.b, oph: eerste 2 staccatopunten toegevoegd

gr.fl: leeg in A, maar in m333 schreef S: col Pic-
colo| hb: boog over maatstreep toegevoegd

vl2: leeg in A, maar in m333 schreef S: col 1° alla
8va

gr.fl: in A enkel staccato op t3| hb: in A enkel stac-
cato op t1-2; crescendo toegevoegd|hb, vc, cb:
crescendo toegevoegd

hb2:in A sol hersteld

fl, vI2: leeg in A, maar S schreef: col Viol 1° resp. col
Piccolo en col 1°| hb: in A enkel staccato op t1-2 | cl,
trp3+4, trbl, trb.b, oph, tb, vla, vc, cb: staccato toe-
gevoegd

p.fl: leeg in A, maar S schreef: col Viol 1°| hb, cl, bs,
trp3+4, hrn2+4, trb.b, oph, tb, vi2, vla, vc, cb: stac-
cato toegevoegd

gr.fl: leeg t.e.m. t2 van m345 in A, maar in m340
schreef S: col Piccolo

trb1l —t1: in Ais nog een herstellingsteken te zien,
een restant van de hele n re die uitgewist werd,
herstellingsteken in deze uitgave weggelaten

vl1:in A is het bovenste oktaaf niet uitgeschreven,
maar S noteerde: colla 8va

notitie van S achter de dubbele maatstreep: Fin |
Uccle le 9 Aout [sic] | 1851 | Alx.: Stadtfeld
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Comments

Sources

Notes

A: autograph score of the complete opera (B-Bc 1981); for full description see RISM

B: handwritten score, the orchestration revised by Paul Gilson (B-Bc CR-D-0358); this version was

occasionally compared to A in order to decipher unclear passages in the autograph

two other sources, based on A, were not used:

© D-WRha DNT 514: a manuscript copy of the German version of the opera for the performances
in 1882 (see Introduction)

©  B-Br Mus. Ms. 2.613: an 1889 copy of the overture hand-written by a certain Platteel

General comments

abbreviations used:

o A and B refer to the sources (see above)

o S = Stadtfeld

o b =bar(s), bt = beat/beats, n = note/notes

o abbreviations of instruments as on p.XVIll, except: tb = Timbales, tbm = Tambour Militaire, vla
=alto

© hbl =oboe 1; hb = oboe 1+2; other instruments analogously; exception: fl = p.fl+gr.fl

alterations with regard to A not included in the comments on the following pages:

o abbreviations (both text and notes) were written out

o when 2 instruments on the same staff play the same note and each note in A has 2 stems (1
for each instrument), 1 is omitted and a 2 was added

o when the cello part in A is not written out, but S wrote col Basso, the double bass part was
taken over

o triplets etc.: often without bracket in A, with bracket in this edition; in long series of triplets,
the brackets and numerals were sometimes omitted earlier in this edition than in A

© 1, 1° 2da and many other variants were systematically replaced by /, I., Il. etc.

added accidentals in brackets

the many indications in orange/red pencil in A, which do not originate from S (probably from a

conductor), were omitted in this edition

rehearsal letters were taken from A; there is no rehearsal letter J in A, the distinction between i

and j was not always made at the time

in A, the work is called both Ouverture and Introduction

trumpets, horns and timpani in A with key signature, taken over in this score, except for timpani

timpani in A indicated follows: Timbales | mi — si

gr.c. and trg: in A on a staff with 5 lines

trumpets and horns in this edition notated as in A, so not as in contemporary practice with the

horns above the trumpets


https://opac.rism.info/search?id=700001936&View=rism
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Specific comments

Bar

1

1-2
1-3

3-4

10

11
11-12
12-18

13

13-19

Comments

oph: in A spelled ophiclei’de| trg and tbm: in A not
mentioned on p.1|tb: Timbales added; in A 32"
notes| gr.c: comment by S at bottom of p.1: N.B. Au
concert, la Grosse-Caisse comptera jusqu'a la lettre
S au mot Solo, meaning that the bass drum does
not have to play in the beginning in the concert ver-
sion —in this edition the notes of the bass drum are
reproduced in small notes up to b291|v|: bt2-4 are
indicated in A with -///-, literally taken, the accent
on btl should therefore be repeated here, in our
opinion the accent is only meant to start the piece
with, in b6 there is no accent either, D repeats the
accents, in b2 as well

vl2: empty in A, but in b1 S wrote: col 1° Viol.

bs: empty in A, but in m1 S wrote: a 2 col Violon-
cello | vl: these bars were pasted over in both violin
parts

vl —bt1+3: written out in A

vl: in A tremolo on btl written out, the rest of the

bar-///-

bs, vc: in A dashes between cresc. and ff, omitted
in our edition

cl1: slur 1 added | bs: superfluous & 2 omitted | gr.c,
vl: ff added, was pasted over in A by mistake (see
comments to m1—3)| cb: ff added

grfl, cl1, vl1: in A 32" notes instead of 64" notes

th: in A 32" notes instead of 64™ notes| vl - bt1: f
added; bt2-4 in A indicated by -///-

vl2: empty in A, but in b6 S wrote: col 1° Viol.

bs: empty in A, but in b6 S wrote: a 2 col Violon-
cello| vl: these bars were pasted over in both violin
parts

vl: bt2-3 in A indicated by -///-

vl—in A only bt1 written out (bt2-4: -///-), notation
of whole bar adapted

grfl, cl1, vi1 — bt3: in A 32" notes instead of 64t
notes| bs: superfluous a 2 0mitted|gr.c, ch: ff
added

gr.fl — bt1-2: staccato added | bs, trb.b, oph.: super-
fluous @ 2 omitted

tr.b, oph: staccato added
tb: in A 32" notes instead of 64™ notes

bs: empty in A, but in b12 and b15 S wrote: a 2 col
Cello resp. col Cello a 2

hb, vc: slur added|trp3+4, trb.b, oph, strings: cre-
scendo added | tb: ff added

gr.fl: empty in A, but in b13 and b15 S wrote: col

14

15

16

16-19
17

18

19

20

22

24-25
25
25-26

26

30
30-41
31,33

31-33
32
34
42
42-43
43
44
44-45

Piccolo

p.fl, vI1: in A 8va stops at the end of b14| trp, cr2,
trb.b, oph, tb, vi1, ch: staccato added| crl: mfin A
below the stave|cr3+4: in A only here an ac-
cent|th: in A 32" notes instead of 64™" notes | cb:
two question marks were added in grey pencil,
probably not by S

ob, trp3+4, trb.b, oph, strings: crescendo
added | cr2: mfadded | vI2, vc—bt1: slurs in A added
in grey pencil (probably not by S), taken over in vi2,
not in vc (see b13)

hb, trp — bt2: rest added|c| — bt3: superfluous a 2
omitted| bs, vc - bt2: staccato omitted | trp3+4, trb,
trb.b, oph, tb — bt1: staccato added | trb, trb.b, oph,
tb, gr.c, vI2 — bt4: staccato added|vla — bt4: stac-
cato omitted

p.fl, cl: in A 32" notes instead of 64™" notes

fl, trp, crl+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vl — bt4: stac-
cato added

trp, crl+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vI2, cb — bt2:
staccato added | fl, hb, trp, cri+2, trb, trb.b, oph, tb,
gr.c, vl, cb — bt4: staccato added

fl, trp, crl+2, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vI2, cb — bt2:
staccato added

cl1: /. added | trp2+3: in A no slur| tb — bt4: staccato
added| cb: p added

trpa: d #in A| tb - bt4: staccato added | vI1: in A the
slur also includes n3 of the bar

cresc.: dashes omitted
grfl:nlinA sf| th: not staccato in A

fg, cr2, cb: not entirely clear in A, possibly the slurs
should continue from b25 to b26

gr.fl = n1:in A staccato| hbl: in A a normal accent,
no sf|crl+2: last notes in A notated as a dotted
quarter n tied to an 8™ n | VC: sf added

vla: p added| vc+cb — bt2: staccato added
tb: in A a digit above each bar (1 to 12), omitted

vl1: in A the last 8™ notes in both bars are not
beamed to the preceding ones, but see hb and cl

crl+2:in A a digit above each bar (1 to 3), omitted
vl1l —n1: staccato added

vl, vla, vc, cb — nl: staccato added

bs2: staccato added

cl2: rests omitted

cl: crescendo in A only until bt2

crl: superfluous /. omitted

hb: in A no slurs over the barlines



45
46
47

50
52

54
56
57
58
63-68
66-72

68
69

70

71

73-75
75
77

77,
85

79,

78

79

80

81-83
85
85-87
86

87

cll-bt2:dinA
vla+cb: p added

vl2, vc: slurs in A not clear, possibly the 2 last n not
slurred to what preceeds them

bs, vc, cb: p added | cb: superfluous pizz. omitted

bsl:in A 1 slur per beat, in this edition the articu-
lation of vl1 was adopted, as it occurs further in the
opera (A, p.203)

vla: slur added

gr.fl: 2" slur added

vc: diminuendo added| cb: sfadded

vc+cb: p added

bs: empty in A, but S wrote in b63: a 2 col Basso

pasted over with music paper with replacement
bars in S's handwriting; this is followed by 7 more
bars to be omitted, pasted over with transparent
paper, the last four more or less equal to b69-72

crl+2: slur added

cl, bs, cr1+2, tb, strings: mf added | cl2, vla: staccato
added

vl1 - n1: staccato dot omitted | vla: accent and stac-
cato added

gr.fl: superfluous natural sign omitted (from previ-
ous version with f natural) | hb1: accent added

p.fl: empty in A, but S wrote in b73: col 1° Viol
crl+2 —bt2: in A a quarter n, 8t rest added

cl, vI2, vla — n1: staccato added| bs-n1l:in A a dot-
ted quarter n|gr.c: staccato added|v|1 -n3:in A
staccato

trb.b, oph — n1:in A with accent, in b87 and in par-
allel passage (b186 ff) however without accents,
omitted in this edition

tb, gr.c, vI2, vla: staccato added

cl - nl: staccato added| bs, cb — n1: in A a dotted
quarter n| gr.c: staccato added

woodwinds: in A only crescendo at p.fl, in B and in
the present edition added to the other wood-
Winds| p.fl = n2-6: in A notated an octave lower,
with 8va| bs — n2: superfluous & 2 omitted | cb: stac-
cato added

p.fl: empty in A, but S wrote in b81: col 1° Viol
cl: 1% staccato dot added
bs: empty in A, but S wrote in b85: a 2 col Basso

p.fl — btl: in A two 8" rests |gr.f|, hb: staccato
added

gf.fl, gr.c: staccato added |hb: 1%t staccato dot
added

88

89
90
92
93
93-95
94
94-95
98
99

100

101-105,
115-120

115-120

124

124-130
127
136

137
138

140,141
142
143
144

146
151

151-152
152
153-154
153-155
155
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woodwinds: without crescendo in A, but see b80
|gr.f|, bs, gr.c: staccato added

bs — n4: in A staccato, omitted
bs: superfluous a 2 omitted
trb.b, oph: in A a dotted half n
gr.fl: accent only here

vla: staccato added, see b89-91
cl2: rest added| vl: slur added
cr2: tie added

cl2: tie added

hb2: tie added | cr1+2: accent added | vla: slur as in
A

hb2: tie added| trb.b, oph.: accent added

staccato in A not very consistent, in this edition all
unslurred 8™ n get a staccato dot, the slurred 8t n
do not (in the performance practice of that time
the last of 2 slurred n was played short anyway);
also a number of accents on the quarter n were for-
gotten in A and added in this edition

gr.fl: empty in A, butin b115 S wrote: col Piccolo all°
8va

bs1: by analogy with b109-110 in vI2, one would ex-
pect this n to be bound to an 8™ n in the next bar,
but that is not the case in A or in the other sources

vl: in A a digit above each bar (1 to 7), omitted
vc—lastn:inAan 8" n

cll: in A: con molto expressione|vl2: p added|cb:
here and further n values are not consistent

vla: p and rests added

vl2: like in A, presumably different from 2 previous
bars to avoid 3 b's on beat 3

cl1: 2" slur of the bar added each time
bs: f-clef added
vla: slurs thus in A

cl1: superfluous I. Solo omitted | cb: p added (repe-
tition of dynamics in b136)

vl1 — btl: slur added, asin B

cl2, cr3: dim. and pp added, as in B| vl1l - bt3-4: in
A beamed per 2, in B per 4|vla: in A p at btl of
b152| VC: pp added|cb: arco added

vc: 2" half of b151 and complete b152 pasted over
vla:inAp

cl2, cr3: slurs different in A

vc: pasted over in A

gr.fl: slur in A begins only on ¢, see hb1| hb, cl, bs:
mf added
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156-157
156-158
157
159
160

161

162-164

163

164
165

166

167

168

169
170

171
172
172-175
174
176

176-179

178

179-180
180
181
182

184

hb, bs: slurs added

bs: empty in A, but S wrote in b156: a 2 col Basso
cl: accent in grey pencil in A, adopted

vla: p and staccato added

simile added to parts with 8t notes| vla: bt1-2:
staccato added; bt3:in A here ben marcato, but see
bs and b167

bs: accent added

vla: staccato above 8™ notes added, see bs and
b169 ff

bs: superfluous cresc. omitted|trp1+2, trb.b, oph,
cb: cresc. added

cr3+4: staccato added

it is impossible to tell whether S actually intended
the first and last 8" n of this bar to be played stac-
cato, as many staccato dots have been forgotten —
in this edition the choice was made to add the for-
gotten staccato dots; the middle 8" notes are
clearly intended to be played staccato, forgotten
staccato dots added| gr.fl: empty in A, but S wrote:
col Picco/o| cb: ff and accent added

staccato added everywhere exceptin hb and cl (see
b160 ff)| cr1+2: superfluous ¢ 2 omitted

simile added to parts with 8t" notes| bs, vla—bt1-2:
staccato added

vla: 1%t staccato dot added; cresc. in A not until
b169, see bs

vla: 2" staccato dot added

bs: 1t staccato dot added; superfluous cresc. omit-
ted | trp1+2: cresc. added

bs: slur added| cr3+4: staccato added

gr.c: accent added | cb: ff added

concerning staccato: see commentary on b165
tb, gr.c: accent added

vla, vc, cb —n1: staccato added| vla, cb: p added | vc:
p in A added with grey pencil, adopted

tb: in A only in b178 staccato, other staccato dots
in this edition have been added

crd: superfluous 2° omitted|cb: sempre cresc.
added

hb, vI2: staccato added
vc, cb: staccato added
cr3: crescendo added| vI1: slur added

gr.fl: empty in A, but S wrote in b182: col Piccolo all®
8va| ch: ff added

tb: in A a triplet of 16™" n

186

187

188

189

190

190-193

193
196

196-207

197
200

204

204-207
208

216
220-221
241-246
250

251

254
254-255

hb1: slur added| hb2, cl2: 4" rest added | hb2, cl2,
bs, trb, trb.b, oph: staccato added|vl, vla—n1:in A
2 tremolo strokes | vI1 — bt2: in A staccato, but not
invl2 and vla, not in b188 either, therefore omitted

woodwinds, trb, trb.b, oph, tb, gr.c, vl, vla — bt1:
staccato added|vla: cautionary accidental in A
added in foreign hand, adopted|vc — btl: notes
beamed in A

hb2: rests added| hb2, cl2, bs, cr, trb, trb.b, oph:
staccato added | cl2: quarter rest added| bs - n1: in
A notated as g natural, see trb, vc and cb| vl, vla -
nl: 2 tremolo strokes in A

bt1: staccato added everywhere except in vc| bt2:
trill likely with g #; all staccato dots added|c|, vi2,
vla: slurs added

bt1: all staccato dots added

bs: empty in A until the 1% half of b193, but S wrote
in b190: a 2 col Basso

Cl, bs: in A meno fte

bs1: staccato dot added | vl1: staccato probably in
order to make clear that it should not be slurred

in A these bars are written on a sheet that is pasted
over the original page (p.23 in A), p.24 in A is
pasted over with a transparent sheet of paper; the
new p.23 serves to replace and shorten the old
pages 23 and 24

cl1: 16" rest added

vc, cb: superfluous arco omitted, probably the orig-
inal p.23 in A had to be played pizzicato, as a result
of which arco needed to be indicated at the end of
the original p.24 (corresponding to the end of the
new p.23, see b196-207)

vl1, vla: cautionary accidental in A added with blue
pencil, adopted |v|a: in A a, but that results in con-
secutive octaves with vl1, in B f# as well

vla: in A 2 slurs (per 2 bars), see vl

rehearsal letter Nin A added in orange pencil in for-
eign hand, adopted (the original rehearsal letter N
was on the omitted p.24 in A, see comments on
b196-207)| crl: cand d in A not slurred

vla, cb: p added
vl2:in A slur only in b220 (end of page)
cr3:in A a digit above each bar (1 to 6), omitted

vl: bowing thus in A| vla, vc: in A sf, probably a slip
of the pen, see cl and bs

p.fl: 8va thus in A|tb, gr.c: superfluous ff omit-
ted|cb: arco added

vla: accent added

gr.fl, cll: slurs added, asin B



258
258-259
259
259-262

260, 262
263
263-266

264

266
267

267-271

267-276

269
271
272
273

274
274-276

275

275-276

276

289
289-291

292
295
297

trbl: accent added
gr.fl: in A the slur stops at the bar, see p.fl
hb — btl: in A with an accent, omitted

gr.fl: empty in A, but S wrote in b259: col Piccolo
alla 8va

fl — bt1: in A staccato|vI1: thus in A, c only on bt1
cr3+4—lastn:inAac

gr.fl: empty in A, but S wrote in b263: col Piccolo
loco; in fact the last n of b266 should be an octave
lower, in this edition thus because of the connec-
tion with b267

fl, hb, cl: accent added | cl: slur added | cr3+4: in A
c—dinstead of d—c

fl: accent added

hb, trb.b, oph: superfluous g 2 0mitted|c|: accent
added

fl: empty in A (except last 16" of b271), but S wrote
in b267: col Viol 1° resp. col Viol 1° alla 8va

these bars were written by S on a piece of paper
pasted over the original bars; the rehearsal letter
was added in orange pencil in foreign hand,
adopted | bs: empty in A, but S wrote in b267: & 2
col Basso

cl: accent added
cl: accent added
p.fl: staccato omitted | cr: staccato added

grfl, trb, trb.b, oph — nl: staccato added| trb.b,
oph: ff added

cr3+4: staccato added

crescendo in A not identical in all parts: starts al-
ready on beat 2 of b274 in vc and cb, only on beat
2 of b275 in gr.fl and vI1 —in this edition a uniform
crescendo was chosen in b275-276; in addition, the
crescendo was added to trp3+4, cr, trb, trb.b, oph,
vl2

in A rit. in almost all parts on last 8" n | fl, hb, cl, trp,
cr, th, vl2, vla: staccato added

vl1: upper notes not written out in A, but with com-
ment colla 8va

fl, hb, bs, trp, cr, tb, vI2, vla, vc, cb: staccato
added| cr3+4: superfluous @ 2 omitted

vla: cresc. Added

bsl: empty in A, but S wrote in b289: 1° col Cello
[added in foreign hand in pencil:] ? (Violoncello!

gr.c: see comment to b1 concerning Solo
cl: superfluous @ 2 omitted

bs: staccato added | vla: p added

300
301
301-316

302

304

305

306

306-308

307

307-308

308

309

310

311

312

313

313-314

314
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cl, cr3+4: rhythmasin A
tbm: in A p added in grey pencil, adopted

in A most of the original dynamic indications in this
passage have been erased, presumably by the per-
son who added new ones in orange pencil; almost
every instrument from b301 onwards originally
contained a slightly longer indication (difficult to
read, but decipherable with some certainty in a
number of places as mf sempre cresc. ); in this edi-
tion, all added dynamic indications in this passage
were placed between square brackets

bs, trpl, cr3+4 — bt4: staccato added|trpl — bt3:
staccato added|cr3+4, VIl - nl: staccato
added | vI2: staccato added

cl, trp1, cr1+2 — bt4: staccato added| bs: staccato
added everywhere except n1| cr3+4, vll — nl: stac-
cato added | vI1 — bt2-3: staccato added

trp1+2: staccato added

gr.fl—last n: in A with staccato dot | trp1+2: staccato
added| vl - bt3: staccato added

cr: staccato added, see b307-308 in gr.fl, hb, cl and
trp3+4

gr.fl — bt3: staccato added| hb, cl, trp3+4, vl - bt4:
staccato added|cl - btl: staccato added|cl, vl -
bt2: staccato added |bs: staccato added to n5-8|
trpl+2: in A the 8™ n are separated from the 16t
n|vI2 - bt1: sfadded

trb: staccato added| vla, vc, cb: in A not all n stac-
cato

p.fl, bs, trp3+4, vI1: staccato added|trp1+2 — btl:
8™ n separated from 16" notes in A|crn3+4: sf
added twice| vI2 - bt1: sf added| vI2 — bt2-4: stac-
cato added

hb, cri+2 — bt4: staccato added|trpl+2: in A the
16" n are separated and the 2 8" n are con-
nected | cri+2: accents added

hb — bt2-3: accents added |hb, cl - bt4: staccato
added

hb, cl, vI2 - bt4: staccato added| cl, vla - bt1: stac-
cato added

hb, cl — bt4: staccato added |trp1+2 — bt1: accent
added

fl, hb — bt3: accent added | fl, hb, cl, vl — bt4: stac-
cato added | hb, cl, vl - bt2: staccato added| bs, vc,
cb: superfluous cautionary accidental before c
omitted | trb.b, oph — n1: staccato added | vI1: as in
A, without ° above e's, in b308 and b314 with

gr.fl, bs: empty in A, but S wrote in b313: col Piccolo
alla 8va resp. a 2 col Basso

fl, hb, cl, vl - bt2: staccato added | fl, hb, cl, vl - bt4:
staccato added | hb - bt3: accent added | trb, oph —
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317
317-319

323-325
323-324
323-330

325
325-330
326
328

330

331
331-333

332

bt3 —n1: staccato added | gr.c: n2-3: staccato omit-
ted; bt4: diminuendo added|vI1 - bt4: flageolet
added

trg: no dynamics in A

gr.fl: empty in A, but S wrote in b313: col Piccolo
alla 8va

bs: empty in A, but S wrote in b323: & 2 col Basso
vl2: empty in A, but S wrote in b323: col 1°

trb.b, oph: empty in A, but S wrote in b323: a 2 col
Basso

bs, trb.b, oph, vc, cb: accents added
gr.fl: empty in A, but S wrote in b325: col Piccolo
trb.b, oph, vc, cb: accents added| vla: slur added

cl: 8va probably applies to both cl, in B both parts
were written one octave higher and 8va was omit-
ted| trp2+3: slurs added | trp3: staccato on first 8™
n omitted

cll — bt3-4: thus in A, one would rather expect a d
by analogy with all other instruments playing the
melody

vl1 — nl: staccato dot omitted

cl: in A always a slur over the bar, omitted, further
in the opera (A, Il, p.273) also without slurs

trp3+4, cr3+4, trb: staccato added | trb.b, oph: in A
only staccato on bt4| vl1 - last n: staccato dot omit-
ted

333
333-334

333-335
335

336
338

340

340-345

341

341-343

b, oph: first 2 staccato dots added

gr.fl: empty in A, but S wrote in b333: col Pic-
colo| hb: slur over bar added

vl2: empty in A, but S wrote in b333: col 1° alla 8va

gr.fl: in A only staccato on bt3| hb: in A only stac-
cato on bt1-2; crescendo added| hb, ve, cb: cres-
cendo added

hb2:in A g natural

fl, vI2: empty in A, but S wrote: col Viol 1° resp. col
Piccolo and col 1°| hb: in A only staccato on bt1-2|
cl, trp3+4, trbl, trb.b, oph, tb, vla, vc, cb: staccato
added

p.fl: empty in A, but S wrote: col Viol 1°|hb, cl, bs,
trp3+4, hrn2+4, trb.b, oph, tb, vI2, vla, vc, cb: stac-
cato added

gr.fl: empty until bt2 of b345 in A, but S wrote in
b340: col Piccolo

trb1 —btl: in A one can still see an accidental, a re-
mainder of the whole n d that was erased, acci-
dental omitted in this edition

vl1: in A the upper octave is not written out, but S
commented: colla 8va

note by S behind the double bar: Fin | Uccle le 9
Aout [sic] | 1851 | Alx: Stadtfeld
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